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প্ৰধান সম্পাদক), 

অসম সাহিতা সভা! 
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৬৬, গ্ৰে ন্টীট, কলিকতা|-৬ 


প্ৰকাশকৰ একযাৰ 


আৰবিষ্টটলৰ ‘পএটিকছ’ এখন বিশ্ববিখ্যাত গ্রন্থ। পৃথিবীৰ প্ৰায় সকলো 
উন্নত ভাষাতে এইখন গ্রন্থৰ অনুবাদ প্ৰকাশ হৈ ওলাইছে। অসমীয়৷ ভাষাত 
ইয়াৰ আগতে পুথি আকাৰত অনুবাদ প্রকাশ হোৱ| নাছিল; সমালোচক- 
সকলে অৱশ্যে প্রসঙ্গক্লেমে আবিষ্টটলৰ ‘পএটিকছ’ সম্পৰ্কে উল্লেখ কৰ! 
দেখিবলৈ পোৱা যায়। শ্ৰদ্ধেয় শ্ৰীযুত যজ্ঞেশ্বৰ শৰ্মাই ‘পএটিকছ’ৰ এটি 
অসমীয়া অনুবাদ যুগুত কৰাৰ বতৰ| পাই আমি সাহিত্য সভাৰ পক্ষৰপৰ| 
পুথিখনি প্রকাশ কৰিবলৈ ইচ্ছা প্ৰকাশ কৰে৷৷ তেখেতে সময়মতেই 
পাণ্ডুলিপিটো! আমাৰ হাতত দিছিল আৰু আমিও ছপাশাললৈ পঠাইছিলোঁ| 
যদিও ছপশালৰ দীখলীয়া ধৰ্মঘটৰ পৰিণতি স্বৰূপে ষটচত্বাৰিংশ অধিবেশনৰ 
আগে আগে ছপা হৈ নোলাল। মাহচেৰেক পলম হ’লেও সম্প্ৰতি ছপা- 
শাল গৰকি ওলাই আহিছে। পুথিখনি আমাক প্রকাশ কৰিবলৈ দিয়| 
বাবে শঅদ্বেয় শৰ্মাদেৱক, অশেষ ষত্ন কৰি প্রুফ সংশোধন কৰি দিয় বাবে 
অধ্যাপক নগেন শইকীয়াক আৰু যোগাযোগ কৰি সহায়ত| কৰি দিয়া| বাবে 
অধ্যাপক যোগেন্ৰনাৰায়ণ ভূঞালৈ আন্তৰিক কৃতজ্ঞত| জনাইছোঁ| ৷ 
‘আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস|!’ গ্ৰন্থখনে কাব্য-সাহিত্যৰ সমালোচক আৰু 
জিজ্ঞাসু পাঃক-পাঠিকাৰ মন আকধণ কৰিব পাৰিলেই আমাৰ প্চেঞ্কা 
সফল হ’ব বুলি আশা কৰিলে৷ । 

অৱশেষত ছপাশালৰ স্বভ্বাধিকাবী শ্ৰীয়ুত কালীচৰণ পাললৈকো আমাৰ 
আন্তৰিক শলাগ জ্ঞাপন কৰিলো । 


চন্দ্ৰকান্ত সন্দিকি ভৱন জ্ীলীল। গগৈ 
যোৰহাট প্রধান সম্পাদক 
৫ বহৃগ, ১৯০১ শঁক অসম সাহিঙ্ায সভা 


নিবেদন 


কলিকতাত স্নাতকোত্তৰ শ্ৰেণীত পঢ়াকালত কিৰণচন্দ্ৰ মুখোপাধ্ৰায় 
নামৰ এগৰাকা পণ্ডিতে বিশ্ববিদ্বালয়ত প্রতি সপ্তাহে ত্ঘণ্টামানকৈ দৰ্শন 
আৰু হংৰাজী সাহিত্যৰ ছাত্ৰবিলাকক গীক-দৰ্শন আৰু সাহিত্যবিষয়ে বক্তৃত| 
দিছিল। বাৱসায়ত ব্যৱহাৰজীৱী, কিন্তু কাৰ্যতঃ পণ্ডিত বাক্তি ; তেওঁ অকল, ফৰ্ড 
বিশ্ববিস্যালয়ত কেইবাবছৰে| থাকি গ্ৰীক ভাষা|, সাহিত্া আৰু দৰ্শনৰ গভীৰ 
জ্ঞান লাভ কৰিছিল। পৰীক্ষাৰ কাৰণে প্লেট’ আৰু আৰিষ্টটল আমাৰ 
বিশেষ আৱশ্যকীয় নোহোৱা সত্বেও সপ্তাহত এঘণ্টা তেওঁ বক্তৃত৷ দিছিল 
আন্ু কেইজনমান ছাত্ৰই মনোযোগ দি শস্তনিছিল, সৰহভাগ তেওঁ অহাৰ 
অগতে ওলাই গৈছিল। আৰিষ্টটলৰ লগত প্ৰথম পৰিচয় মোৰ মুখোপাধ্যায়ৰ 
বক্তৃতাৰপৰাই হয়। তেওঁ এই সম্পৰ্কে কলিকতা পএটুছ ছচাইটিতে৷ 
মাজে-সময়ে বক্তৃতা দিছিল; তাতো উপস্থিত আছিলো | প্ৰেৰণাৰ এয়ে গুৰি । 
গতান্থগতিকভাৱে কলেজত শিক্ষকতা কৰৌতে এই বিষয় পাহৰি গল| ; 
কিন্তু কেতিয়াবা কেতিয়াবা মনত পৰে। গ্ৰীক সমালোচক সম্বন্ধে দুই 
এটা প্রবন্ধ আধা-ডুখৰীয়াকৈ লেখিছিলে| । পণ্ডিতপ্ৰৱৰ দ্ৰীকৃষ্ণকান্ত 
সন্দিকৈদেবেও এই সম্বন্ধে উদ্গনি দিছিল। কিছুদিনৰ আগতে অসম 
‘ সাঁহিত্য সভাৰ প্রধান সম্পাদক শ্ৰীলাল| গগৈয়ে এই বিষয়ত উৎসাহ দেখুওৱাত 
আৰিফ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাদা| প্রায় সম্পূৰ্ণকৈ লিখি পেলাওঁ, কিন্তু মাজে- 
মাজে শৰৰ অসুস্থ হৈ থকাত পৰিয়েই থাকে। জীগগৈ, জীমান নগেন 
শইকীয়| আৰু শ্ৰীমান যোগেন ভূঞাই সদায় লাগি থকাত কামটে| শেষ 
কৰিলে।। অনাৱশ্থাক আৰু দুৰ্বোধ্য দুটা আধ্যা বাদ দিয়া হৈছে। 
আবিষ্টটলৰ মূল গ্ৰন্থ পঢ়িব পৰা সৌভাগ্য নহ’ল। কেইখনমান ইংৰাজী 
অনুবাদ ( ]130001৷92", ]3সছ8067:, ]/[81:801]120]], ]}]96 ) পঢ়ি আবিষ্টটলৰ 
কাবাজিজ্ঞাসাৰ মূল ভাবটো ৰাখি যথাসম্তৱ স্বাধীনভাৱে সকলোৱে বুজিব 
পৰা অসমীয়| ভাষাত কথাখিনি আগবঢ়াইছে ৷ যদি ইয়াৰপৰ| আমাৰ 
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বন্ধু ছাত্ৰসকলে গ্ৰীক সাহিত্যসমালোচন্াৰ গভীৰ ক্ষেত্ৰলৈ যাবলৈ প্ৰেৰণা 


পায় তেন্তে আমাৰ চেষ্টা সাৰ্থক হব। বিষয়টোত সোমাবলৈ হালে 

না কাব্য আৰু গ্ৰীক ট্ৰেজেডি দুখনমানৰ লগত আগতাীয়| পৰিচয় হ’লে 
হ’ম 

সূবিধ| হয়। ৬ 

ৰি পুথিখনি প্রকাশ কৰাত সাহিত্য সভাৰ লগত সম্পৰ্কথক] ন 

উল্লেখকৰ৷ তিনিওলৈকে মোৰ আন্তৰিক শলাগ | 

ণ|ষুকৈ ওপৰত উল্লেখকৰ| তিনি ৰ, 

ৰ কবি শ্ৰীমান লক্ষেশ্বৰ শৰ্মাই ছপাশালৰ কাৰণে পাণ্ডুলিপি প্রস্তুত 
অহ 


ৃ তেওঁলৈ আনীাৰবাদ। পা ৰ 
ৰ চল সভাই এই গ্ৰন্থ হাতত লোৱাত সভাৰ প্রতি কৃতজ্ঞ । 
অস খ ব 


ই্ৰবজ্ঞেশ্বৰ শৰ্ম। 


ভূমিক৷| 


ভৰতৰ নাট্যশাস্ত্ৰ আৰু আৰিষ্টটলৰ ‘পএটিক্‌ছ’ ( ৮০০০৪ )-অৰ 
ভিতৰত কোনখন আগ, কোনখন পাছ, তাক সঠিককৈ ক’ব নোৱাৰি| 
পশ্চিম দেশত আবিষ্টটলেই সাহিত্যসমালোচনাৰ আঁদি গুৰু বুলি স্বাকৃত। 
তেওঁৰ আগতেও সাহিত্যব সমালোচন| বিচ্ছিন্ন মন্তব্যকূপে বেলেগ বেলেগ 
কাব্য, নাটক, গীত, বুৰঞ্জী, দৰ্শনৰ গ্ৰন্থত পোৱা যায়। হ’মাৰে ইলিয়াড্‌ 
মহাকাব্যত ( ২/৪৮৪-৪৯৮ ) প্ৰেৰণাৰ কথা| আৰু বাগ্মিতাৰ কথা ( ৩/২,৪- 
২২৪) প্রকাশ কৰিছে। অডিছিৰ অঞ্টম স্বৰ্গতে| কবিৰ ওণী শক্তিৰ কথা 
কেইবাঠাইতে| উল্লেখ কৰিছে। প্রাচীন গ্ৰীচৰ প্ৰখ্যাত গীতিকবি পিণ্ডাৰে 
ৰচনাবিধি আৰু কবি-প্ৰেৰণাৰ কথা উলিয়াইছে। বুৰঞ্জীকাৰ থুছিছাইদ্‌ছে 
সাহিতাৰ শিক্ষা আৰু আনন্দৰ তুলনামূলক গুৰুত্ব সম্বন্ধেও অলপ আলচ 
কৰিছে। ‘চিত্ৰ নিৰ্বাক কাব্য আৰু কাবা বাঙ, ময় চিত্ৰ’ ছিমনাহদ্‌ছৰ এই 
প্রখাত উক্তিও সেই কালৰে। ‘পেৰডি’ একপ্ৰকাৰ সাহিত্যৰ সমালোচন! 
আৰু এইবিধ ৰচনায়ে| তেতিয়াই জন্ম লয়। এই যুগতে মেগিএআগাৰে 
গীতি-কবিত| আৰু সূত্ৰ-কবিতাৰ বিষয়ে আলেোচন| কৰে। আৰিব্যফেনিছ 
আৰু সমসাময়িক কোনে| কোনে| লঘু নাট্যকাৰে সমাজৰ বিভিন্ন দিশৰ 
লগতে সাহিত্য-সমালোচনাও বাদ দিয়| নাই; তেওঁলোকৰ চোক] 
সমালোচনাৰপৰ| দাৰ্শনিক ছক্ৰেটিছ আৰু নাট্যকাৰ এউৰিপিদেছৰ দৰে 
লোকে| সাৰি যাব পৰ| নাছিল। এইমকলে অৱশ্যো সাহিত্যৰ নান্দনিক 
মূল্যতকৈও নৈতিকতাৰ দিশলৈহে চকু দিছিল। 

আবিষ্টটলৰ গুৰু প্লেটয়ে| ৰাস্জতত্ব আৰু নৈতিক আদৰ্শৰ প্রসঙ্গতহে 
সাহিত্যৰ সমালোচন| কৰিছিল: তেওঁ ‘আইঅন্‌’ গ্ৰন্থত কবিৰ দৈৰী- 
প্ৰে৭খণা| সমালোচন| কৰে। ‘ৰিপাব্লিক’ গ্ৰন্থত কবিসকল ৰাষ্ট্ৰৰ বিদ্নকাৰক 
বুলি তেওঁৰ আদৰ্শ ৰাষ্ট্ৰপৰ| এই সম্প্ৰদায়টোক সম্পূৰ্ণ নিৰ্বাসন দ্লিখলৈকে 
গিন্ধান্ত কৰে । কাব্যৰ কাহিনী শক্তিয়ে তেওঁৰ সতা্যাহৃসৰণত বাধা] দিব 
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নোৱাৰিলে ৷ প্লেট’ৰ উদ্দেশ্য--আদৰ্শ ৰাস্ত্ ৰচনা কৰা৷ আৰু আদৰ্শ নাগৰিক 
প্ৰস্তত কৰা| ৷ এই আদৰ্শ নাগবিক সৃষ্টি কৰাত সাহিত্যৰ কি অৱদান 
সেইটোহে তেওঁৰ বিচাৰ্ধঘ ৷ তেওঁৰ মতে--হ’মাৰ প্রভৃতি কবিসকলৰ কাব্য 
যিমানেই সুন্দৰ নহওক তেওঁলোকে জীৱনৰ সম্বন্ধে ভ্ৰান্ত আদৰ্শ দাঙি ধৰিছে 
আৰু জনসমাজৰ অনুভূতিৰ দুৰ্বলতা সম্পাদন কৰিছে। কাব্য আৰু নাটক 
অসত্যৰ অনুকৰণ, অমুৰ্ত আদৰ্শ, বস্তুৰ অনুকৰণ নহয়। কাব্য আৰু নাটক 
অনুকৰণৰে৷ অনুকৰণ । অসত্য প্রচাৰ কৰা আৰু প্ৰশ্ৰয় দিয়া| কলাবিদ্তা| 
কোনোপ্ৰকাৰে ক্ষমাৰ যোগ্য নহয়। প্লেট’ৰ আদৰ্শ ৰাষ্টত দেৱতাৰ স্তুতি 
আৰু মহৎ লোকৰ প্রশক্তিৰ বাহিৰে আন সাহিত্যৰ প্রবেশ নিষিদ্ধ | 

ভেটিকান্‌ চহৰৰ চিত্ৰশালাত বাফেলে অকা এখন ছবি আছে; নাম-_ 
এথেঞ্চৰ নৱৰতু ( 4000] ০} 01609 ) | তাত প্লেট’ক আকাশলৈ 
আঙ্‌,লিয়াই থক| দ্ৰেখুউৱ| হৈছে, তেওঁৰ শিষ্তা আৰিষ্টটলক পৃথিৱালৈ 
আভঙি,লিয়াই থকা দেখ| গৈছে। এই দুই দাৰ্শনিকৰ পাৰ্থক্য ইয়াতেই 
ওলাই পৰে। প্লেট’ৰ দৰ্শনত সত্য এট| বিমূৰ্ত, অশবৰীৰী ( &250078.০08 ) 
কল্পন| ৷ ইন্দ্ৰিয়গাহ্যা জগতত আমি যিবোৰ পাওঁ তাৰ প্রতোেকৰে একোট| 
আদি, নিত্য, শাশ্বত ৰূপ ( &৮০]1609]26 ) আছে: আমি দেখ| কোনে| 
বস্তুৱেই সত্য নহয়; প্ৰতোকেই সেই আদৰ্শৰূপৰ ছায়া মাত্ৰ। জাগতিক 
সকলোবোৰ বস্তুৱেই সেই আদি বস্তুৰ অনুকৰণ মাত্ৰ ১ আদি মূল বস্তুটোহে 
সতা, চিৰন্তন, সম্পুৰ্ণ । কবি, সাহিত্যিক, শিল্পী, সকলোৱেই এই অনৃকৰণৰ 
অন্যকৰ্ণ মাত্ৰ কৰে। গতিকে মানুহক সতাৰপৰ| বিভ্ৰ।ত্তু কৰাৰ কাৰণে 
তেওঁলোক দায়ী । ইন্দ্ৰিয়নিৰ্ডৰ জ্জান সেইগুণে প্লেট’ৰদৰে সত্যকাম ব্যক্তিৰ 
অগ্ৰাহ্য আৰু ফলত কবি-শিল্পাৰ অনুকৰণে| অগ্ৰাহা। 

আবিষ্টটলে ইহ-সংসাৰৰ বন্ধ আৰু অভিজ্ঞতাক, স্বণা নকৰি তাক 
সহানুভূতিৰে অধ্যয়ন কৰিবলৈ ল’লে। তেওঁৰ দৃধ্টিভঙ্গা মিষ্টিকৰ নহয়, 
বৈজ্ঞানিকৰ। জীৱবিজ্ঞান, পদাৰ্থবিদ্লা, জোতিষ, তৰ্কবিজ্ঞান; নাতিশাস্ত্ 
ৰাস্টতভ্ব, দৰ্শন, এই সকলো ক্ষেত্র তেওঁ সামৰি লৈ সকলোতে তেওঁ অদুত 
মনীষা দেখুৱাইছিল। অণছ্যাপি সেই বিষয়বিলাকৰ তেওঁ এজন স্ৰফ্টী ৰূপে 
সীকৃত। এনে ধবিদ্যাবাবিধি আবিষ্টটলে কলাবিদ্যাৰে| প্রথম বৈজ্ঞানিক 


> 


জিজ্ঞাসা আৰম্ভ কৰে আৰু নন্দনতত্বৰো পাতনি মেলে। উল্লেখযোগা যে 
তেওঁ আলেক্‌জেণ্ডাৰ দ্থ গ্রেটৰ শিক্ষকো আছিল। 

আবিষ্টটলৰ কাবাযতত্্ব ঘাইকৈ হ’মাৰৰ মহাকাব্য দুখন আৰু বিখ্যাত 
গ্ৰীক ট্ৰেজেডিৰ ওপৰত প্ৰতিষ্ঠিত ৷ ‘পএটিক্‌ছ’অৰ উপৰিও তেওঁৰ ৰেটৰিকৃ 
(178660%16 ) বোলা আৰু এখন গ্ৰন্থ আছে, তাতো মহাকাব্য আৰু 
নাটৰ আলোচন! আছে; ই ‘পএটিক্‌ছ’অৰ অনুপুৰক গ্ৰন্থ। তেওঁ পাঠক- 
সকলক ৰেটবৰিক্খন পঢ়িবলৈ উপদেশ দিছে। ইয়াত ভাষা| আৰু সংলাপৰ 
কথা আছে। 

আৰিষ্টটলে ‘পএটিক্‌ছ’অত চাৰুকল| সম্বন্ধে সামান্য আলেোচন| কৰিছে, 
কিন্তু মহাকাব্য আৰু ট্ৰেজেডিৰ কথাই গোটেই গ্ৰন্থ সামৰি লৈছে। ইয়াত 
কমেডিৰ কথা নাই বুলিলেও হয়; যদিও আছিল, সেই অংশ হেৰাই গৈছে। 
পএটিক্‌ছ সূত্ৰাকাৰত লিখা; খুৱ সম্ভৱ তেওঁৰ বিদ্যাপীঠৰ ছাত্ৰসকলক বুজাবলৈ 
পঞ্চ সৰ্চু বাক্যত কথাখিনি লিখি গৈছিল--বহলাই ব্যাখ্যা কৰ| নহল। 
গতিকে পএটিকৃছ বুঙ্জ কঠিন আৰু আমাৰ দৰে গ্ৰীক ভাষাত সম্পৰ্ণ 
অনভিজ্ঞ লোকৰ কাৰণে অতি কন্ক্সাধ্য। গিল্‌্বা্ট মাৰেৰ দৰে বিদগ্ধ 
পণ্ডিতেও এই গ্ৰন্থক দুৰ্বোধ্য (০০৪5০৮০ ) বুলি স্বাকাৰ কৰিছে। 

আবিষ্টটলৰ মতে কাব্যতেই হওক ব| নাটকতেই হওক, প্ৰথম কথা 
হ’ল কাহিনীৰ প্লেন্‌ বা ৰূপৰেথাটে| ৷ পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ চৰিত্ৰৰপৰাই কাহিনীৰ 
উদ্ভৱ । অন্তনিছিত চৰিত্ৰই ব্যক্তিৰ চিন্তা, বাক্য, কাৰ্যক প্ৰণোদিত কৰে! 
গতিকে চিন্ত৷-বাক্য-কৰ্ম-পুব্ট-কাহিনাৰ ঠাই চৰিত্ৰতকৈও ওপৰত ৷ কাব্যত 
বণিত চৰিত্ৰৰ মন উচ্চ আৰু সৎ হব, জীৱনৰ লগত মিলা অৰ্থাৎ স্বাভাৱিক 
হব। পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ কিছু ছিদ্ৰ ব| দোষ* থাকিব আৰু তাৰপৰাহে ট্রেজেডিৰ 
উভৱ। ইলিয়াড্‌ মহাকাব্যৰ উত্তৰ আয়ছ,খুলোছ আৰু আগামেম্ননৰ 
ক্ৰোধৰপৰাই হৈছে। অডিপিউছগ* বৰজাৰ টৰেঁজেডিও অভিপিউছৰ ক্ৰোধ 
আৰু শিথিলতাৰপৰা উত্তৱৰ। আবিষ্টটলৰ মতে প্লট ব| কাহিনীৰ পাছতেই 
চৰিত্ৰৰ ( 2280800671980107৷ ) স্থান | সংলাপ আৰু ভাষা ভাৰ পাছতে । 
সঙ্গীতে ইয়াৰ পাছতে ঠাই পায়; কিয়নে| সেই যুগত নাট আমাৰ অঙ্কীয়া 


* ‘হামাৰটিয়া’। ** ইডিপাছৰ গ্ৰীক্‌ উচ্চ।ৰণ | 
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নাটৰ দৰে ব| অপেৰাৰ দৰে সঙ্গীতপ্ৰধান আছিল। অঙ্ধীয়া| নাটৰ সূত্ৰধাৰৰ 
দৰে গ্ৰীক নাটকত ক’ৰাছ, ( ০০০১৮০৪) অপৰিহাধ। ) 
জীৰজসত্তৰ প্ৰত্যেক অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ যিদৰে পৰস্পৰ অবিচ্ছেপ্তৰূপে সংযুক্ত, 
সেইদৰে নাটক ব| কাব্যও এট| সজীৱ বস্তু--কাহিনী, চৰিত্ৰ: সংলাপ, 
সঙ্গীত, এই আটাইখিনি উপাদানৰ এটা স্বাভাৱিক আৰু আনুপাতিক মিলন ৷ 
আৰিষ্টিটল চিকিৎসকৰ ল’ৰ| আছিল বুলিয়েই বোধহয় তেওঁ জীৱতভ্ৰবিদৰ 
দৰে কাব্যক নিৰীক্ষণ কৰিছিল। গ্ৰীকসকলৰ চিত্তাধাৰাত অৰ্গেনিক 
( ০৮8%৪০1০ ) কথাটে| এটা| ঘাই কথা ৷ 
অজ্ঞাত কথাৰ সম্তেদ পোৱা কাব্য নাটকৰ কাহিনীৰ এটাৰ প্রধান 
ফলশ্ৰুতি । অভিপুছে আবিষ্কাৰ কৰিলে তেওঁ লেয়াছ, আৰু জকাক্টাৰ পুত্ৰ ৷ 
তেওঁ নাজানি লেয়াছক বধ কৰিলে, জকাফ্যাক বিয়| কৰালে। ৰজাজনৰ 
জী৷ৱনৰ পৰম বিষাদৰ এয়ে মূল। এই আবিষ্কাৰটো৷ দৰ্শক-পাঠকৰ পক্ষে 
এট| আনন্দ । এই আনন্দৰ মূলত কৰুণ| আৰু ভয় ( ])]0' 80.0. 1582: ) | 
ভ্ৰান্তিব কাৰণে জীয়াতু ভোগ| মানুহলৈ পুতে! ওপজে  ভয়ে| হয়, জানোচা 
আম্াৰ জীৱনতে! তেনে দশা ঘটে। ট্ৰেজেডিয়ে মানুহৰ মনত কৰুণা আৰু 
ভয় উৎপাদন কৰি তাৰ মোন্ষণ (]80}8৮518) সাধন কৰে! ভয় আৰু 
কৰুণাৰ সঞ্চাৰ কৰাটে| নাটকীয় আনন্দ দান। পাঠক-দৰ্শকৰ জীৱন সম্পৰ্কে 
এট গভীৰ মৰ্মস্পৰ্শা অভিজ্ঞতা লাভ হয়; জীৱনৰ কাৰণে মান্হ প্ৰত্থতো 
হয়, লোকোতৰ চৰিত্ৰৰ বিপদে সাধাৰণকে| শিক্ষা দিয়ে। শিক্ষাদান কলাৰ 
মুখ্য উদ্দেশ্য নহলেও কলাৰ সংস্পৰ্শ ই দিয়| অভিজ্ঞতাই জীৱনৰ সমৃদ্ধি 
বঢ়ায় ( 1}[6 97171870.017.8 ) | 
কাল, স্থান আৰু ঘটনাৰ এ্রূক্য ( 00183. 01 1709, ]21806 81720 
&০৮100। ) আবিষ্টটলৰ কাব্যতত্্্ৰ আন এটা অংশ। মঞ্চত দেখুৱাব পৰ| 
নাটকৰ ঘটন| একেদিনাৰ ভিতৰতে ঘটিব পৰা| হ’ব লাগে, নাটকৰ স্থানো 
একেই হ’ব লাগে ; নাটকত একাধিক ঘটন| মিহলাব নালাগে। কালিদাসৰ 
শকুন্তলাত কেইবা বছৰৰে| ঘটন| দেখুৱাইছে; স্থানে] বিভিন্ন-তপোবন, 
ৰাজধানী, স্বৰ্গ। ‘ব্যায়োগ’ বোল| সংস্কৃত ৰূপকতহে কালৰ এক্য মানি 
চল| দেখ| যায়। ছেক্‌ছপিয়েৰৰ নাটতে| সেই একে কথ|। কিং লিএৰ 
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নাটত দুটা সমান্তৰাল কাহিনী লগ লগোৱ| হৈছে। ‘টেম্‌পেষ্ট’ নাটত 
অৱ্থো আৰিষ্টটলৰ ‘এক্য’ ৰক্ষিত হোৱা! দেখা যায়, অৱশসশ্যো অল্যাযগ্রানৰ ! 

পএটিক্‌ছ, কেইবাটাও আধধ্যাত বিভক্ত । প্রথমতে তেওঁ মহাকাব্য; নাট 
আৰু গীতিকাব্যৰ কথ| কৈছে। তাৰ পাছত অনুকৰণ বা অনৃকৃতিৰ কথা| 
আলোচনা! কৰিছে। কলামানত্ৰেই অনুকৃতি--ভাষ|, গীত, নৃত্য আদিৰ মাধ্যমত 
এই অনুকৃতি সম্পাদন কৰ| হয়। ট্ৰেজ্লেডিৰ সংজ্ঞা দিবলৈকো চেঞ্কী 
কৰিছে; ট্ৰেজেডি, মহাকাবা আৰু গীতিকাব্যৰ তুলনামূলক আলোচনাও 
কৰা হৈছে। বুৰঞ্জী আৰু কাব্যৰ সত্য (৮20০8[০ 70801 ) সম্পৰ্কে ভালে৷- 
চনাও এটা বিষয়। এই সম্পৰ্কে আজিও আলোচনা হয়। ৰবীন্দ্ৰনাথে 
কোৱ| ‘যা ঘটে তা সব সত্য নহে’ কথাষাৰ এই প্ৰসঙ্গত স্মৰণীয়। এট| 
আখধ্যাত ট্রেজিক ৰস অৰ্থাৎ ভয় আৰু কৰুণাৰ উদ্ৰেকৰ কথা| বহলাই 
আলোচনা কৰিছে। হ’মিওপাধথিক চিকিৎসা দৰ্শনত থকা 917001118 97701 80.9 
০৮৮৪০০০৮ অথাৎ ‘সমান সমানে বস্তু নাশ কৰে’; ‘বিষস্থা বিষমৌষধম’ 
এই কথা সু’বৰিব পাৰি। ভয়ে ভয় কমাই দিয়ে।* শেষৰ ফালে মহাকাব্য 
আৰু ট্ৰেজ্জেডিৰ তুলনামূলক আলোচন| কৰি ট্ৰেজেডিক ওখ আসনখন 
দিছে। 

গুৰু গ্লেট’ৰ কাব্যবিষয়ক মতৰ বিৰোধিত| কৰাটো আৰিষ্টটলৰ উদ্দেশ্য 
আছিল নে নাই ক’ব নোৱাৰি। তথাপি এইটে| ঠিক যে গুৰুৱে কবিসকলক 
ৰাস্তুবিৰোধী লোক বুলি কৰা সিদ্ধান্ত তেওঁ পএটিক্‌ছত খণ্ডন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ 
কৰা| যেন লাগে। প্লেট’ই অনুভূতি-প্রৱণতাক- সুস্থ নাগৰিকতাৰ বিৰোধী 
বুলিছিল ; শিষ্তাই কাব্যৰ ফল অনুভূতিৰ শুদ্ধিকৰণ বুলি মত দিছে। 
আৰিষ্টটলে কলাবিদ্ধাৰ বিচাৰৰ স্বকীয় নীতিৰ কথ| কৈছে, প্লেট’ৰ মতে 
সত্য আৰু নাতিয়েই শিল্প বিচাৰৰ মানদণ্ড। এক বিশিঞ্ট জনন সৎ 
কাব্য সেৱনৰ ফল, আন নহয়--এয়ে আৰিষ্টটলৰ মত। তেওঁ কাবাত 
কান্তিক অধিক মূলা দিছে, নীতিকে| দলিয়াই পেলোৱা নাই । 

পশ্চিমীয়া জগতত পএটিক্‌ছ কাব্যজিজ্ঞাসাৰ প্ৰথম আৰু প্রধান 


শৃত্খলাবদ্ধ চেণ্ট৷। এই গ্রন্থ অৱলম্বন কৰি এতিয়াও জিজ্ঞাসুৱে কাব্য 


*'।। 531]8011 /৬১৫০019069অৰ পাতনিত কবিৰ মন্তবা। 
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আলোচনাৰ বাট দেখে, অথচ নিজৰ স্থাধীন চিন্তাতে| বাধা নাপায়। 
আৰিষ্কটলে স্বীকাৰ কৰে যে কাব্যকলা বৰ্ধমান বস্তু: ইয়াৰ বুৰঞ্জা আছে। 
সমালোচকে যাক ক্লাছিকেল ‘ঘৰাণ|” বুলি কয় সেই ঞ্ঁতিহৃৰ মুল 
আৰিষ্টঁটল | পাশ্চাত্য জগতত তেওঁৰ চিন্তাৰ ধাৰ] আজি পৰ্যত্ত অধ্যয়নৰ 
বস্তু হৈ আছে। 
ভাৰতীয় অলঙ্কাৰশাস্ত্ৰৰ লগত আবিষ্টটলৰ তুলনামূলক আলোচন! 
(হোৱ| দেখা নাই যেন লাগে। ভৰতৰ নাট্যশাস্ত্ৰত প্রয়োগবিজ্ঞান সম্পৰ্কে 
যথেইললোচন৷ আছে। আৰিষ্টটলৰ মতে ৰঙ্গমঞ্চত অভিনয় নোচোৱাকৈয়ে 
কেৱল পাঠৰ দ্বাৰাই ট্ৰেজেডিৰ ৰস_ উপভোগ কৰিব গাৰি। অৱস্যো 
এই কথাও মনত ৰাখিব লাগে থৰে বিখ্যাত গ্ৰীক নাটকৰ সৰহভাগেই 
নাটকৰ প্রতিযোগিতাত পুৰস্কাৰ-বিজয়া । গ্ৰীক নাটৰ সোণালাযুগৰ বহুত 
পাছত আবিষ্টটলৰ সমালোচনা বচন! হোৱা কাৰণেই বোধহয় অভিনয়ৰ 
দিশত সিমান গুৰুত্ব নিদিছিল; তথাপি তেওঁ দৰ্শকৰ দুঞ্টিবপৰাও নাটকৰ 
আলোচন| কৰিছিল। নাট্যকলা অৱস্থানুকৃতি বুলি দশৰূপকত কৈছে, 
আৰিষ্টটলেও কাব্যৰ অনুকৃতি ( ॥081769195 ) বুলিছে। সৰ্বজন পবিচিত 
বিষয়বস্তু নাটকৰ উপযোগী বুলি ভাৰত আৰু পশ্চিম-দুয়ে| ঠাইতে 
স্বীকৃত । ভৰতৰ অলঙ্কাৰশাস্ত্ৰৰ প্ৰধান কথা| হ’ল ‘ৰসতত্ব ; আধিস্টটলৰ 
বিশেষ অৱদান কাধাৰছিছ, বা মোক্ষণ-_দৰ্শকৰ মনত ভয় আৰু কৰুণাৰ 
উদ্ৰেক কৰি তাক শান্ত কৰা ৷ 
পাশ্চাত্য দেশৰ সাহিত্য-ভাবন| বুজিবৰ কাৰণে পএটিক্‌ছৰ অধ্যয়ন 
অপৰিহাৰ্য । ইংৰাজী সাহিত)ত ছাৰ ফ্কিলিপ ছিড্‌ নী; ড্ৰাইডেন্‌’) ছেলীৰ 
কাব্য-বিষয়ক নিবন্ধ প্ৰভৃতি বুজিবলৈ পএটিক্‌ছ নাজানিলে নহয় ; ৱাৰ্ডছ- 
ৱাৰ্থৰ ‘ল্রিফেচ’ বুজিবলৈকো ৷ মিণ্টনৰ মহাকাব্য আৰিষ্টটলীয় নীতিত 
গঠিত। ভাৰতীয় সাহিত্যত আৰিষ্টটলৰ প্রভাৱ মাইকেল মধুসুদন দত্তৰ 
দিনৰপৰাহে আৰম্ভ হৈছে--মেঘনাদ-বধ কাব্য হ’মাৰিক ৰীতিত গঠিত। 
আৰিষ্টটলৰ কৃতিত্ব--তেওঁ মোহমুক্ত হৈ চকুৰ আগত পোৱা মহাকাবা 
আৰু নাটক শিল্পকৰ্গৰূপে পৰীক্ষা কৰি চালে আৰু সেই সম্বন্ধে মত দাঙি 
ধৰি জগতৰ কাৰণে থৈ গ’ল। গ্ৰীক ট্ৰেজেডিৰ জন্ম ধৰ্মীয় অনুষ্ঠানৰ লগত 
জড়িত হলেও তেওঁ ধৰ্ম ব| দৰ্শনৰপৰ| নাটকক আতৰাই আনি কল হিচাপেই 


"৬১৫ 
বিচাৰ কৰিছে। কলা তেওঁৰ মতে জীৱনৰ অনুকৃতি, কেৱল ৰ 


অনুক 

সি 1 ঢ় অনুকৰণ। শিল্পীয়ে শথাম্বৃষ্টং বিৰৰণেই নিদিয়ে; 
লি ন গা দি শলা বতুন পোহৰো পেলায়। বিশেষ আনন্দ 
| সদৰ গ্ৰ আনন্দ নহয়। শিল্পই মহৎ জীৱনৰে 
ট ন ৷ গঠনত এটা সৌন্দৰ্য থাকে, ই সুগঠনৰ সৌন্দৰ্য 
ৰ ম্‌ ওপৰত আদিও বিশেষ নতুন একে কোনেও 

বা নাই। পএটিক্‌ছ আধুনিক গ্ৰন্থ। অতি আধুনিক। তেওঁ 

নীতিৰে আমি আধুনিকবোৰেও নিজকে জুখি চাব পাবে! ॥ 1 


উ্ী।যজ্ঞেশ্বৰ শৰ্ম| 
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কাব্য শিল্প, যেনে আছে তেনে 


আমাৰ জিজ্ঞাসাৰ বিষয়টে| হ’ল প্রকৃত কাব্য। গতিকে কাব্য 
বস্তুটো আচলতে কিনো, কাব্যৰ শ্রেণীবিভাগ হ’ব পাৰেনে, প্ৰত্যেক 
শ্ৰেণীটোৰ বা বৈশিষ্ট্য কি, কাহিনীব গাথনি কেনে হ’লেনে| ৰচনা 
পরকৃত কাব্য নামৰ উপযুক্ত হয়, বিভিন্ন শ্ৰেনীৰ কি কি পাৰ্থক্য; সেই 
পাৰ্থক্যৰ কাবণেই ব| কি আৰু কাব্যৰ বেলেগ বেলেগ আদৰ্শই ব| 
কি কি আৰু সেই প্রবনঙ্গত আন কিব| কথ| ওলালে তাৰ কথাও 
মই আলোচন। কৰিম বুলি ভাবিছে| ৷ প্রথমৰ কথাখিনি প্রথমে 
আলোচন। কৰাই ভাল হ’ব। | 

' মহাকাব্য, ট্ৰেজেডি, কমেডি আৰু দিথিবাম্ব, কাব্য (011]]1'8110) 
বীহীবাদন, ‘কিথাৰা’বাদন--এই আটাইবোৰকে অনুকৰণৰ পৰ| 
উদ্ভৱ হোৱা বুলি ক’ব পাবি । এই গোটেইবোৰেই একেলগে 
চালে মুলতে অনুকৃতি হলেও মাধ্যমৰ বিষয়ত, বিষয়বস্তুৰ গুণত বা 
অনুকৰণৰ পদ্ধতিত এই কেইটি শিল্পৰ মাজত পাৰ্থক্য আছে। কোনো, 
কোনো লোক স্বাভাৱিকতেই অন্ৃকৰণত পাৰ্গত” ৷ কোনোৱে ব৷ 
অভ্যাসৰ গুণত অনুকৰণ কৰে, বৰ্ণ আৰু ৰূপব সহায়ত বা মাতৰ 
সহায়ত ৷ ওপৰত উল্লেখ কৰ| শিল্পবিলাকত কোনোৱে ছন্দৰ 
সহায়ত, কেতিয়াব| ভাষাৰ মাধ্যমত ব| স্থুৰৰ সহায়ত অনুকৰণ 
কৰে ৷ কেতিয়|বা| স্বুব, ছন্দ, ভাষা৷, আটাইকেউট| একেলগে গোট 
খায়। বীহী বা ‘কিথাৰ|’ বজাওঁতে কেৱল স্মৰ আৰু ছন্দৰ ব্যৱহাৰ 
হয়। নৃত্য কৰৌতে শিল্পীয়ে কেৱল ছন্দৰ আৰু শৰীৰৰ অঙ্গিভঙ্গীৰ 
সহায়ত মানুহৰ কৰ্ম, চৰিত্ৰ, ঘটন| বা অভিজ্ঞতাৰ অন্কবণ কৰে। 


১ অনুকৰণৰ কথ| প্লেটৰ ৰিপাব্লিক এ৷৫ত আছে; ]3'ম৪ ]]] ৪7 
তে আছে। 
ড্ৰ 


সি আৰ্িষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


আৰু এটি শিল্প আছে; সেই শিল্--কৰ্ম কেতিয়াবা পদ্যত 
আৰু কেতিয়াবা গছ্ধব সহায়ত অনুকৰণ কৰা হয়। পদ্য হ'লে 
কেতিয়াব] এটা ছন্দতে, কেতিয়াবা এটাতকৈ অধিক ছন্দত। এই 
শিল্পৰ নাম দিয়া| হোৱা নাই, এফালে ছোফবন আৰু জেনাবখুছৰ 
‘মাইম্‌ছ’+ আৰু ছক্ৰেটাছৰ কথোপকথন,_ আনহাতে আয়াম্বিকৃ 
‘এলিজ্িি’ আদি ছন্দোময় বচন| ইয়াৰ অন্তৰ্গত ৷ 

মানুহে ছন্দবিশেষ অনৃসবি কোনোবাজনক এলিজিব কবি, 
কোনোবাজনক মহাকাব্যৰ কবি বোলে। অৰ্থাৎ অন্থকবণৰ শক্তি 
আছে গুণেই তেওঁলোকক কবি নোবোলে--ছন্দত পদ্য লেখে কাৰণে 
কবি বোলে। আনকি: চিকিৎসা বা প্রাকৃতিক বিজ্ঞানব বিষয়ে 
পদ্ধত কিবা লিখিলেই সেই পদ্য ৰচোৌতাক মানহে ভুলতে কবি 
আখ্য] দিয়ে। কিন্তু হ’মাৰ আৰু এমপিডোক্‌ল্্‌ছব মাজত ছন্দৰ 
ব্যৱহাৰৰ বাহিৰে আন মিল একো নাই । গতিকে হ’মাৰক কবি 
আকু এমপিডোক্‌ল্‌ছক পদাৰ্থ-বৈজ্ঞানিক বোলাহে বুগুত। 

খাইবমনে? কেনটাউৰ নামে ‘ৰেপছদি’ত কৰাব দৰে যদি 
কোনেবাই সকলে| ছন্দৰ সহায়ত অনুকৰণ কৰে, তেওঁকো কবি 
উপাধি দিব লাগে। পাৰ্থক্য বুজাবলৈ এইখিনিয়েই যথেষ্ট ।' 

কোনে। কোনে| শিল্পত পদ্য ছন্দ আৰু স্থুৰ আৰু মান্ৰ। এই 
মাধ্যমত ব্যৱহাৰ কৰ| হয়-_-যেনে 1]]%)1'811710% বা| "নোম: 


* ছোফ্‌_ বন এউৰিপিদেছৰ সমসাময়িক ; ‘মাইম্‌ছ,'_'খটন| আৰু চৰিত্ৰ 
চ্ত্ৰি। 

৩ ]710])6000169, দার্শনিক | 

ঃ খাহইব’”মোল-ঁ-!৮9%])800 ত লিখক আৰু নাটাকাৰ। কাব্যৰ অংশ 
ওজাপালিৰ দৰে সুৰ লগাই আৰ্বভ্তি কৰা 27280900196অৰ কাম। 

৫ গ্রীক দেবত| দিখনুচ্ছছৰ সন্মানাৰ্থে বাীহা বজাই গোৱা সমুহীয়| 
গীতৰ "নাম দিথুবামুৰিক কবিতা । এপল’ৰ উদ্দেশে এজনে গোৱা গীত 
‘নোম’ ব| নম। 


অনুকৰণৰ বিষয়-বস্তু ৩ 
কবিতাত; ট্ৰেজেডি আকু কমেডিত। এই শিল্পৰিলাকৰ কোনোটোত, 
এম্কেলগে এটাইকেউট। মাধ্যম ব্যৱহাৰ কৰ হয় ; কোনোটোত এট] 


মাত্ৰ ব্যৱহাৰ হয়। অনুকৰণৰ পদ্ধতিয়েই বিভিন্ন শিল্পৰ পাৰ্থক্যৰ 
হেতু । 


অন্তুকৰণৰ বিষয়-বস্তু 


অনু্‌কৰণৰ বিষয়-বস্তু মানৃহৰ চৰিত্ৰ আৰু কাৰ্য । সৎ আৰু অসৎ- 
মান্হক এই দুই শ্রেণীত ভগাব পাৰি ৷ কিছুমান মান্থহ আমাতকৈ 
ভাল, কিছুমান আমাতকৈ বেয়া অথব| আমাৰ নিচিন| ৷ এই 
কথ। কাব্যৰ অনুকৰণত যেনেকৈ খাটে, চিত্ৰকলাতে| তেনেকৈয়ে 
খাটে । পলোগ.নডুছে অঁক৷ মান্‌হ বাল্তৱতকৈ ধুনীয়া, পাউছনে 
অঁক| মানুহ বাস্তৱতকৈও অধম, দিঅনছিছে বাস্তৱ মানহৰ দৰে চিত্ৰ 
আঁকিছিল । সকলো শিল্পীয়ে এই পাৰ্থক্য মানি লয়; বিভিন্ন প্রকাৰে 
অনুকৰণ কৰে কাৰণেই শিল্পী পৃথক | চিত্ৰকলাত, বাহী ব| বীণ! 
বজাওঁতেও এই বিশিষ্টতা ধৰ| যায়; গছ্তা-পদ্ধ বচনাতে| ৷ হ’মাৰৰ 
চৰিত্ৰবিলাক উন্নততৰ, ক্লেওফনৰ বাস্তৱ আৰু প্রথম পেৰডি বচন|- 
কাৰক হেগেমোনৰ আৰু ‘দেলিআদ’-প্রণেত| নিক’খাৰছৰ স্থষ্ট চৰিত্ৰ 
নিম্নতৰ--এহদৰে ক’ব পাৰি । দিখিৰাম্ব, ব| ‘নম’সংগীতৰ সম্পৰ্কেও 
এনে মজ্তব্য দিব পাৰি--ইয়াতে| এজন লেখকে বেলেগ বেলেগ 
চৰিত্ৰৰ স্থষ্টি কৰিব পাৰে। উদাহৰণ স্বৰূপে, টাইমথিয়ুছ আৰু 
ফিলোক্‌জেনেছে ছয়ে| ‘০%০10])8’৬ বিলাকৰ বেলেগ বেলেগ 
চৰিত্ৰ দেখুৱাইছে। 


১ ওদিছি মহাকাব্যত বৰ্ণোৱা এচকুৱ| ৰাক্ষস ৷ 


--=-- 


সত আঁৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


‘ট্রেজেডিয়ে উন্নততৰ চৰিত্ৰ ডাঙি ধৰে, কমেডিয়ে বাস্তৱ মাহৃহৰ 
বীনতৰ ছবি স্ঠি কৰে। ইয়াতেই দট্ৰেজেডি আৰু কমেচম্ডিৰ 


পাৰ্থক্য ৷ 


অনুকৰণৰ পদ্ধতি 


অনুকবণৰ পদ্ধতিও শিল্পবিলাকৰ মাজত থকা পাৰ্থক্যৰ তৃতীয় 
কাৰণ৷ একেটা বিষয় বৰ্ণনা কৰোঁতে অহ্থকবণকাৰীয়ে ঘটনাৰ ব| 
চৰিত্ৰৰ লাধাৰণ বৰ্ণন] কৰে; কেতিয়াবা বৰ্ণনাকাবীয়ে নিজে এটি 
চবিত্ৰব ভূমিকা এহণ কৰে; নাইব| চৰিত্ৰবিলাক সঁচাসঁচি মানুহ 
বুলি ধৰি লৈ নাটকীয়ভাৱে বৰ্ণন| কৰে ৷ 

মাধ্যম, বন্ধু আৰু পদ্ধতি--এই তিনিটাই অন্থকৰণৰ পাৰ্থক)ৰ 
ব্যুহ লনি মানিযিলালো কাৰ পাৰি।৷য়ে 5012]1001293 
হ’মাবব দৰে একে শ্ৰেণীৰ শিল্পী ; কিয়নো দুয়ে৷ উন্নততৰ লোকৰ 
স্বুষ্টি কৰিছে ; আনহাতে তেওঁক /%*11900])}]21168 অব সৈতে একে 
শ্রেণীৰ কবি বুলি ক’ব পাবি; কিয়নো দুয়োজনেই কৰ্মলিণ্ড নামুহৰ 
চিত্র আকিছে’ ৷ সেই কাৰণে কোনোৱে তেওঁলোকৰ কাব্যক 
নাটক বুলি কৈছে কিয়নো ইয়াত কৰ্মীমান্ৃহৰ অন্কবণ আছে? । 
]৯01810|সকলে ট্ৰেজেডি” আৰু কমেডি ছয়োটা প্রথমে উলিয়াইছে 
বুলি দাবী কৰে ৷ , গ্ৰীছত মেগাৰীয়াবিলাক কমেডিৰ উদ্ভাৱক বুলি 
দাবী কৰিব পাবে, কিয়নো গ্ৰীছত গণতন্ত্ৰৰ সময়তেই কমেডিব 
জন্ম ৷ ছিছিলিৰপৰ| কবি এপিকাৰমুছ, আহিছিল---তেওঁ থিয়নিদেছ, 


+ নাট্যকাৰে কাহিনীটে| পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ সহায়ত দৰ্শক-পাঠকৰ আগত 
দাঁডি ধৰি কাহিনীৰ ৰূপ দিয়ে।: ী 

৮ নাটকৰ গ্ৰীক ধাতু ‘(০ 0০” (01809) | 

* টেজেডি = অজ-গীত ( ছাগলীৰ গীত ) ৷ 


কাব্যৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ 0 


আৰু মেগ্‌নেছৰো আগৰ মানু্‌হ ৷ ট্ৰেজেডিৰ উদ্ভাৱক বুলি 2610- 
12098161181] বিলাকৰে| দাবী আছে। তেওঁলোকৰ স্বপক্ষে যুক্তি হ’ল 
ছটা শব্দৰ । তেওঁলোকৰ ভাষাত গাৱৰ এমুৰীয়া অঞ্চলক ‘কোন্মাই’ 
বুলি কয়, এথেন্সবাসীসকলে ‘দেমোই’ বোলে। তেওঁলোকৰ মতে 
‘কোমাজেইম্‌’ ( আনন্দত মতলীয়| হোৱা ) শব্দৰপৰা কমেডিৰ 
লেখকসকলৰ নাম অহ| নাই, ‘কোমাই’ শব্দৰপৰাহে আহিছে; 
কিরনে| এই লেখকলকল নগবৰপৰ| খেদ৷ খাই গীৱৰ এমূৰে বনাই 
ফুবে ৷ তেওঁলোকব ভাষাত ক্ৰিয়া বা ঘটনাক ‘দ্ৰান’ বলি কয়, 
এথেল্সবাসাঁয়ে কয় ‘প্ৰাত্তেইন্‌’। 


কাব্যৰ উৎপত্তি আৰু বিকাশ 


কাব্যৰ উৎপত্তিৰ গুৰিত দুটা কাৰণ আৰু দুয়োটাই মানুহৰ প্রবৃত্তিত 
লুকাই থাকে। শিঙশু কালৰপৰাই অনুকৰণ কৰা| মান্বহৰ সহজ বা 
স্বভাৱ। আন জাৱ-জন্তুতকৈ মানুহৰ বিশেষ স্মুবিধ| হ’ল এয়ে, মানুহ 
পৃথিৱীৰ ভিতৰত সকলোতকৈ বেছি অনুকৰণকাৰী ; অনুকবৰণতই 
মানুহব শিক্ষাৰে| আবম্ভণি ৷ অনুকৰণ কৰি ৰং পোৱাটোও মানহৰ 
স্বভাৱ । হই আমাব অভিজ্ঞতাৰপৰাই জন| কথ|। কিছুমান কাণ্ড 
দেখি মানুহে ছখ-কষ্ট পায়, যেনে কিছুমান জীৱ-জন্তু ব] মব| শয 
কিন্তু শিল্পকাৰ্যত যেতিয়| সেই বস্তুৰে অবিকল অনুকৰণ দেখা পায়, 
তেতিয়া মান্নৃহে আনন্দ পায়। ইয়াৰ কাৰণ হ’ল যে শিক্ষণ 
( অভিজ্ঞত| ) মাত্ৰেই আনন্দদায়ক-ই কেৱল দাৰ্শনিকবিলাকৰ 
কাৰণেই নহয়; সামান্য বিদ্যাবুদ্ধিৰ মান্নহৰ কাৰণেও সত্য । এখন 
ছবি দেখিলে মানহে আনন্দ পায়, কাৰণ সেই ছবিৰপৰ| মানহে 
শিক্ষালাভ কৰে, বস্তু সম্বন্ধে জ্ঞান আহৰণ কৰবে ৷ দশকজনে ভাবে 


ৰ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস!| 


যে এই মান্ইটিক যে দেখিছো, তেওঁক চিনি পাওঁ । যদি কোনো 
লোকে এটা! বস্তু আগতে দেখা নাই তেন্তে তেওঁ মূল বস্তুটিৰ 
অনূকবণ দেখাবপৰা পাব পৰা আনন্দ লাভ কবিব নোৱাৰিব; কিন্তু 
তথাপিও তেওঁ ছবিৰ ৰং-বেখা-গঠন দেখিও আনন্দ পাব ।১” 


অনুকৃতি 


অনুকৰণ মানুহৰ স্বভাৱ ৷ ছন্দ আৰু সুগঠন বোধো মানুহৰ 
এললত্ট এবুত্তি ৷ মানুহৰ এই স্বাভাৱিক প্রকৃতিবোবে ক্ৰমে বিকাশ 
লাভ কৰি আহিছে আৰু নান| পৰাক্ষা ( ]1]]]])[0%4158[0101] )>> 
কৰোতে কৰোঁতে কাব্যৰ উদ্ভৱ হৈছে। কবিৰ স্বভাৱ অনুযায়ী কাব্যৰ 
ত্েগী দুটা ৷ যিসকল কবিৰ প্রকৃতি গহীন তেওঁলোকে বচন! 
কৰে উন্নত ব| মহৎ চৰিত্ৰ, যিসকলৰ প্রকৃতি লঘু তেওঁলোকে 
স্থষ্টি কৰে লঘুচৰিত্ৰ আৰু লঘু ক্ৰিয়া ৷ এই দ্বিতীয় শ্রেণীৰ কবিৰ 
হ্ুষ্টি ব্যঙ্গ ৰচন| আৰু প্রথম শ্ৰেণীৰ কবিব বচন| হ’ল প্ৰাৰ্থনা ৷ 
হ’মাবৰৰ পূৰ্বেও অনেক কৰবি আছিল কিন্তু কোনে| লঘু ধৰণৰ 
বচন৷ আছে বুলি জন| নাযায় ৷ হ’মাৰব পৰৱৰ্তাঁ মাৰগিতেছৰ দৰে 
বচন| পোৱা গৈছে । আর়াম্বিক ছন্দ এই ধৰণব বচনাব উপযুক্ত 
বাহন আৰু ব্যঙ্গৰচনাক সেইগুণে ইয়ামবোয়েন্‌ ( ]1811712091]] ) 
বুলিছিল । : 

প্রাচীন কবিসকলৰ মাজত কোনোৱে লিখিছিল আয়াম্‌বিক 
ছন্দত, কোনোৱে হেকছামিটাৰত ( ছয়পদী ) ৷ গহীন গম্ভীৰ বচনাত 
হ’মাৰেই প্রধান--তেওঁৰ বচন| শ্ৰেষ্কট আৰু নাটকায়। হ’মাৰেই 


১০ মানুহ স্বভাৱতে অনুকৰণপ্ৰিয় আৰু অনুকৰণত আনন্দ পায়, মানহে 
অভিজ্ঞত| বঢ়াবলৈ ভাল পায় আৰু ছন্দবোঁধ মানুহৰ সহজাত প্ৰৰ্বত্তি। 
১১ কাব্যৰ প্ৰরস্থতি, পৰীক্ষাৰ ফল। 


অনুকৃতি ৭ 
কমেডিৰ প্রধান ধাৰাৰ প্রধান শিল্পী, তাত ব্যক্ষ বা ব্যক্তিগত 
অট্ুক্ৰমণ নাই । হাস্যকৰ বিষয়ত তেওঁ নাট বচিছিল। ইলিয়াদ 
আৰু অডিছিব লগত ট্ৰেজেডিব যি সম্পৰ্ক 'মাবগিতেছৰ"২ লগত 
কমেডিৰ সেহ সম্পৰ্ক ৷ 

ট্ৰেজেডি আৰু কমেডিৰ যেতিয়| প্ৰচলন হ’ল, তেতিয়া কবিসকলে 
নিজব ৰুচি-শ্ৰকৃতি অন্তথযায়ী একেটা বিষয়ৰ ৰচন| লিখিবলৈ 
ধৰিলে । কোনোৱে লোকক আক্ৰমণ কৰি ব্যঙ্গ বচন| নিলিখি 
কমেডি বচন] কৰিবলৈ ল’লে; কোনে কোনোৱে মহাকাব্য নিলিখি 
ট্ৰেজেডিত হাত দিলে। হইন্মাৰ কাৰণ হ’ল ট্ৰেজেডি আৰু কমেডি 
উচ্চ শিল্প, ট্ৰেজেডিয়ে সম্পূৰ্ণতা পাইছেনে নাই, ইয়াক এটা শিল্প 
হিচাপে ব| দৰ্শকৰ লগত মিলাই বিচাৰ কৰা| উচিত নে অনুৃচিত, 
সেইটে| বেলেগ কথা৷৷ আচল কথ৷ হ’ল, ট্ৰেজেডি বা কমেডিক 
কোনেও ভাবিচিতন্তি ব| পৰিকল্পম৷ কৰি আৰম্ভ কৰ৷| নাছিল। 
এটাৰ আবম্ভ হৈছিল 811]1%181]10 গীতব মঙ্গলাচৰণত, আনটোত 
আবম্ভ ফাল্লিক”* গীতিৰ মঙ্গলাচৰণত ৷ ফাল্লিক গীত নগৰ কিছুমানত 
এতিয়াও গোৱ| হয়। ট্ৰেজেডিৰ বিকাশ লাহে লাহে হৈ আহিছে? 
কোনে| এট| বিশিষ্ট উপাদান যেতিয়াই দেখিছে, তাৰ উন্নতি 
কবিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। ট্ৰেজেডিৰ ক্ৰমবিকাশৰ লগে লগে 
পৰিৱতনে| আহিছে। যেতিয়াই আচল চৰিত্ৰটো ধৰা পৰিল, 
তেতিয়াই পৰিৱৰ্তন বন্ধ হ’ল। ; 

আয়ছ খুলুছ*-এই প্রথমে অভিনেতাৰ"* সংখ্যা একৰপৰ৷ দুই 


১* মাৰগিতেছ হৃ’মাৰৰ ৰচিত লঘূ মহাকাবা ; বহুতে সন্দেহ কৰে। 

>* ফাঁল্লিক--)0'97:00]165 উৰ্বতাৰ বা কৃষি উৎসৱৰ গীত-_। কোনে! 
পণ্ডিতে ইয়াক তলশ্ৰেণীৰ লোকৰ গীত বুলি ব্যাখ্যা কৰে। 

* হইকস্কিলাছৰ গ্ৰীক উচ্চাৰণ | 

*’ঃ অভিনেতাক ভাষ্যকাৰ বোল| হয়। 


অভিনেতাহ চৰিত্ৰ বাখ্যা 
কৰি বুজাই দিয়ে। 


ডু আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস] 


কৰিলে ৷ তেতিয়াই ‘কবাছ’ৰ কাৰ্য ঠেক হৈ আহিল। সংলাপ 
প্রধান হ’ল ৷ ছফ’ক্লিছে তৃতীয় অভিনেত| আৰু চিত্ৰিত দৃশ্বাব সৃং- 
যোজন কৰিলে ৷ ট্ৰেজেভডিৰ আকাৰ বহল হ'ল। ট্ৰেজেডিৰ পূৰ্ব 
স্দূত্ৰ 88001. নাট ৷ সমকাহিনী আৰু লঘুবীতিবপৰ| আহি ট্ৰেজেডি 
গহন-গজ্জীৰ হৈ মৰ্যাদা লাভ কৰিছে। ত্ৰোখাইক ত্ৰিপদীৰ সলনি 
আয়াম্বিকৰ ব্যৱহাৰ হ’ল। ছাতুৰ"" জাতীয় বচন| আৰু নাচৰ 
লগত ত্ৰোখাইক ত্ৰিপদী খাপ খায়, সেই কাৰণেই ব্ৰিপদীৰ 
ব্যৱহাৰ ৷ কিন্তু যেতিয়া সংলাপৰ পরৱৰ্তন হ’ল, ছি তাৰ 
উপযোগী ছন্দ আয়ামৃৰিক আহিল। ‘আমাৰ কথাবাতাৰ মাজতে! 
]81101০অৰ ব্যৱহাব মাজে মাজে হয়। যেতিয় স্বাভাৱিক কথা- 
বাৰ্তাতকৈ উচ্চধংবণৰ কথাবাৰ্তা হয় তেতিয়া ষট্‌পদা কেতিয়াবা 
কেতিয়াবা স্বাভাৱিকেই আহি যায়। 

ইয়াৰ পাছত দৃশ্য আৰু ঘটনাব বাহুল্য | ইয়াৰ বাহিৰেও 
আৰু বহু পৰিৱৰ্তন হৈছে, তাব আলোচন| কবিবলৈ হ’লে অতি 


দীঘল হ’ব | 


কমেডিৰ উৎপত্তি 


আগতে কৈ অহ| হৈছে, কমেডি নিগ্ননৱ লোকব জীৱনৰ অনুকৰণ ৷ 
নিম্নতৰ বুলিলে হীন ব| নিন্দনীয় বুজিব নালাগে। কিন্তু হাস্যকৰ 
হ’ল নিম্ন বা অস্থন্দৰ জাতীয় ৷ এই অস্ুন্দৰে অবশ্যো কাকে৷ কষ্টও 
নিদিয়ে, আঘাতে| নকৰে ৷ ইয়াৰ এটা উদাহৰণ মুখা ( 1891 ) 
দেখাত বিকৃত, কিন্তুই কাকো ছখ-কষ্ট নিদিয়ে । 

** গ্ৰীক পুৰাণত বৰ্ণন| কৰ| মানুহৰ মুখ, ছাগলীৰ ভৰিৰে এবিধ প্রাণী । 
দিয়নিছাছ দেৱতাৰ লগৰায়া ৷ 


মহাকাব্য আৰু ট্ৰেজেডি ৯ 


দ্ৰেঁজেডিব পৰিৱৰ্তনৰ বুৰঞ্জী আৰু সেই পৰিৱৰ্তন সাধন 
বৰৌীতাসকলৰ কথা৷ মানহে জানে ৷ কিন্তু কমেডিক সিমান গুৰুত্ব 
দিয়া| হোৱা নাছিল গুণে তাৰ ক্ৰমবিকাশব বুৰঞ্জী ভালকৈ জন৷ 
নাযায়। বতমান সময়ত ৰাঞ্ত্ুই ধন দি কমেডি অভিনয় কৰাইছে; 
আগতে আত্মবিনোদক ভাৰাতীয়| দলে তাৰ অভিনয় কবিছিল। 
যিবিলাক এন্থকাৰ কমেডি-লেখক বুলি জনাজাত তেওঁলোকৰ বহুত 
আগৰেপৰাই কমেডিয়ে এটা আট হিচাপে গঢ় লৈছিল। কিন্তু 
কোনে প্রথমে মুখা, পরত্তাৱনা| (])76[006 ) বা কেইবাজনে] 
অভিনেতাৰ প্রচলন কৰিছিল সেইবোৰ আমি নাজানে৷ । কমেডিৰ 
কাহিনী বচনাৰ আবম্ভ হয় ছিছিলিত, এপিখাৰ,মুছ*৬ আৰু 
ফবমিছৰ দ্বাবাই ৷ ক্ৰাটেছে পোন প্রথমেই এথেন্সত মানুহক 
আক্ৰমণ কৰি গোৱা ব্যঙ্গ বচন| এৰি হাস্যৰসৰ কাহিনী আৰু 
সংলাপ বচন| আবম্ভ কৰে। 


মহাকাব্য আৰু ঢ্রেজেডি 


মহাকাব্যৰ লগত টঢট্ৰেজেডিৰ এটা| মিল আছে--মহাকাব্যও পদ্যত 
লিখ| আৰু গহীন-গম্ভীৰ কথাৰ অন্নকৰণ ৷ এই দুটাৰ মাজত 
পাৰ্থক্য হ’ল এইটোৱেই--মহাকাব্য কেৱল এট| ছন্দত বচিত, আৰু 
বৰ্ণমাত্মক। সূৰ্য উদয়ৰপৰ| অস্তলৈকে যিমান সময়, প্রায় সিমানেই 
হ’ল দ্ৰেজেডিৰ সময়; কিন্তু মহাকাব্যৰ বৰ্ণনাত কাহিনীৰ সময়ৰ 
ধৰাবন্ধ৷ নাই। আদিতে ট্ৰেজেভি আৰু মহাকাব্যৰ মাজত এই পাৰ্থক্য 
নাছিল । মহাকাব্য আৰু ট্ৰেজেডিৰ অঙ্গবিলাকৰ মাজত ক’ৰবাত 


১৬ এপিখাৰমুছ-_প্রথম কমেডি-ৰচক বোল| হয়; এওঁ পৌবাণিক 
কাহিনী অৱলম্বন কৰি লিখে। 


১০ আবৰিষ্টটলৰ কাবা্যজিজ্ঞাস| 


দুই এটা মিল আছে, ক’ৰবাত নিজৰ বিশিষ্টতা বক্ষা কৰিছে। 
গতিকে ট্ৰেজেডিৰ গুণাগুণ বিচাৰ কৰিব পৰা| লোকে মহাকাবও 
বিচাৰ কৰিব পাৰে । মহাকাব্যৰ সকলো উপাদান দ্ৰেজেডিত আছে, 
কিন্তু ট্রেজেডিব সকলে| উপাদান মহাকাব্যত নাই। 


পূৰ্ণাঙ্গ ট্ৰৌঁজেডি--বিভিন্ন অঙ্গ 


ষট্‌পদী ছন্দত বচন| কৰা| কাব্য আৰু কমেডিব বিষয় পাছত 
আলোচন কৰা| হ’ব৷ এতিয়া ট্ৰেজেডিৰ সংজ্ঞা কি তাকে ঠিক 
কবা যাওক ৷ ট্ৰেজেডি কোনে| এটা কৰ্মৰ (৪০0001]} ) অনুকৰণ 
আৰু সেই কৰ্ম গভীৰ আৰু সম্পূৰ্ণ ; ট্ৰেজেডিৰ এটা আয়তন 
আছে, তাৰ প্রত্যেক অঙ্গ স্বতন্ত্ৰভাৱে ভাষাৰ সৌন্দৰ্ধষৰ ফালবপৰ 
মনোহৰ ; ক্ৰিয়াৰ প্রকাশৰ পদ্ধতি বৰ্ণনাত্মক নহয়, নাটকীয় ; আৰু 
এই ক্ৰিয়াই ভয় আৰু কৰণ! সঞ্চাৰ কবি সেই অনুভূতিৰ মোক্ষণ 
ব| পৱিত্ৰীকবণ সম্পাদন কৰে। 
কাৰণেই বোল| হৈছে যে তাত ব্যৱহাৰ কবা ভাষা ছন্দোময় লয়- 
যুক্ত আৰু গীতিবিৰ্মা ৷ ‘প্রত্যেক অঙ্গৰ স্বতন্ত্ৰভাৱে’ কথাৰ এয়ে অৰ্থ 
যে কোনে| অংশ ছন্দত, কোনে অংশ গানত। অভিনয়ৰ যোগেদি 
কবিয়ে এটা বিষয় উপস্থাপন কৰে, সেই গুণে ট্ৰেজেডিৰ এটা 
লাগতিয়াল উপকৰণ হ’ল সাজ-সৰঞ্জাম’"" | তাৰ পাছত আহিল 
লঙ্গীত আৰু বচনাশৈলীব কথা । এইবিলাক অন্‌কবণৰ মাধ্যম । 
বচনাবীতি হ’ল ছন্দত শব্দসজোৱ|। 

ট্ৰেজেডিত অভিনয় কৰি দেখুউৱ| হয়। ভাৱৰীয়াবিলাকব 


১ ৰঙ্গমঞ্চত দেখুৱাব লগা সকলো| বনস্তু। 


ভাষাৰ ফালবপৰ| মনোহৰ এই 


এভনভমম=ভাসমভমমসস০==:=====-- নমি === 


ট্রেজেডিৰ উপাদানৰ গুৰুত্ব ১১ 


চৰিত্ৰ, চিন্তা, উদ্দেশ্যৰ বিশিষ্টতা থকা নিতান্ত প্রয়োজনীয়, তাৰ 
দ্্পৰাই ক্ৰিয়াৰ গুণ বুজিব পাৰি। গতিকে চৰিত্ৰ আৰু উদ্দেশ্যৰ 
পৰাই ক্ৰিয়াৰ উৎপত্তি আৰু ইয়াৰপবাই কৃতকাৰ্যতা বা ব্যৰ্থতাৰ স্থ্টি । 
এটা কাহিনীব মাধ্যমত এই ক্ৰিয়া ওলাই পৰে। এটা কাহিনীত 
থাকে কিছুমান ঘটনাৰ সমষ্টি ;) কাহিনীত অংশ গ্রহণ কৰা ব্যক্তিৰ 
গুণ-ধৰ্মই চৰিত্ৰ৷ চৰিত্ৰসমূহে যি মত দিয়ে বা কিবা এটা প্রমাণ 
কবিবৰ কাৰণে যি কয় সেয়ে হ’ল অভিপ্ৰায় । ট্ৰেজেডিব ছটা 
উপাদান--কাহিনী, চৰিত্ৰ, বচনাশৈলী, অভিপ্ৰায়, দৃশ্য আৰু সঙ্গীত। 
ইয়াৰে দুটা হ’ল অনুকবণৰ মাধ্যম, এট| অন্ুকৰণৰ ৰীতি আৰু 
তিনিট| অনুকৰণৰ বিষয় । প্রত্যেক কবিয়েই এইখিনি উপাদান 
ব্যৱহাৰ কৰে আক প্রত্যেক নাটকতেই এইখিনি উপাদান পোৱ! 
যায়। 


ঢেনঁজেডিৰ উপাদানৰ গুৰুত্ব 


এই উপাদানবোৰৰ ভিতৰত আটাইতকৈ আৱশ্যকীয় হ’ল ঘটনাৰ 
গাথনি বা কাহিনী ৷ ট্ৰেজেডি ব্যক্তিৰ অনুকৰণ নহয়, জীৱন আৰু 
ক্ৰিয়াৰ হে অহ্কবণ। ক্ৰিয়াই স্থুখ-তুখ সকলো| সামৰে ৷ ক্ৰিয়াই 
জীৱনৰ লক্ষ্য ৷ 

বেনে চৰিত্ৰ, তেনে মানৃহ ৷ ক্ৰিয়াৰ গুণতে মানুহ স্বুখীও হয় 
বা অস্থুখা হয়। ভাৱবীয়াবিলাকে চৰিত্ৰ ফুটাই তুলিবলৈ অভিনয় 
নকৰে, ক্ৰিয়া ফুটাই তুলিবলৈ চৰিত্ৰৰ আলম লয়। গতিকে 
ট্রেজেডিব শেষ লক্ষ্য হ’ল ক্ৰিয়াৰ উপাখ্যান, কাহিনী আৰু 
সকলো কথাবে শেষটোতহে আটাইতকৈ গুৰুত্ব থাকে। ভ্ৰিয়| 
আঁতৰালে ট্ৰেজেডি সম্ভৱ নহয়, কিন্তু চৰিত্ৰ বাদ দি ট্ৰেজেডি 
সম্ভৱ ৷ আধুনিক কবিসকলৰ ট্ৰেজেডি এনেকুৱাই ৷ চমুকৈ কবলৈ 


১২ আৰিষ্টটলৰ কাবাজিজ্ঞাস|] 


গ’লে এনে হয়--বহুত কবি আছে যাৰ মাজত পাৰ্থক্য প্রায় 
জেউখিছ আৰু পোলুগ-হ্ুত্‌ছৰ পাৰ্থক্যৰ দৰে । পোলুগনোতুছ্ে 
চৰিত্ৰ বঢ়িয়াকৈ ফুটাই তোলে, কিন্তু জেউখিছব ছবিত সেই গুণ- 
টোব অভাৱ ৷ তদুপবি, কোনে| এক নাট্যকাৰে স্থন্দৰ ভাৱে 
ৰচনাবিলাক বচন| কৰি চৰিত্ৰ ফুটাই তুলিব পাৰে, কিন্তু প্রকৃত 
ট্ৰেজিক আৱেদনৰ স্থষ্টি কৰিব নোৱাৰে ৷ কিন্তু কোনোবা এজন 
নাট্যকাৰ বচন বচনাত অকৃতকাৰ্য হৈয়ো| অকল কাহিনীৰ বা ঘটনাব 
সমবায়ৰ গুণব বলতেই ট্ৰেজিক নাট্যকাৰবাপে সাথক হয় ৷ তদ্বপবি 
ট্ৰেজেডিৰ শক্তিমন্ত আৰু মনোগ্ৰাহী দুটা বস্তু আছে--বিপ্রতীপত৷! 
আৰু উদ্‌ঘাটন ৷ 
নতুন লেখকসকলে কাহিনী গঠন কবাতকৈ পএরথমে বচনাবীতি 
আৰু চৰিত্ৰ অন্ধনত কৃতকাৰ্যতা দেখুৱায়। প্রায় সকলো| প্রাচীন 
কৰিব ক্ষেত্ৰতো এই কথা পরযোজ্য। কাহিনী ট্রেজেডিব সাব, 
তাব পাছত চৰিত্ৰ স্থষ্টি। চিত্ৰকলা বিষয়তো এই কথা খাটে । 
মিল নোহোৱাকৈ স্থন্দৰ বং কিছুমান দি অঁক| ছবিতকৈ সাধাবণ 
বগ|-কল| ৰঙেৰে অঁক| সামঞ্জস্থা থকা ছবি চাই বেচি আনন্দ পোৱা 
হয়। ট্ৰেজেডি ক্ৰিয়াৰ অন্কৰণ, সেই ক্ৰিয়াকে ফুটাই তুলিবলৈ 
নব-নাবীৰ চৰিত্ৰ ট্ৰেজেডিত অনুকৰণ কৰে ৷ 
ইয়াৰ পাছতহে উদ্দেশ্যব স্থান ৷ সম্ভৱপৰ আৰু উপযুক্ত ভাব 
এরকাশৰ সমৰ্থতাই উদ্দেশ্য বা অভিপ্ৰায় । দ্ৰেজেভডিব সংলাপত 
ইয়াৰ প্রকাশ । প্রাচীন কবিসকলৰ সংলাপ ৰাষ্ট্ৰনেতাসকলব 
দৰবে, আধুনিক কবিসকলৰ সংলাপ বাক-শিল্প বিদগ্ধ লোকৰ দৰে । 
চৰিত্ৰৰ মাজেদি ওলাই পৰে নাটকৰ অভিনেতাসকলৰ উদ্দেশ্য অৰ্থাৎ 
কৰ্তব্য আৰু অকৰ্তব্যৰ দ্বন্দৰ মাজত এটা সিদ্ধান্ত’" । গতিকে 


১৮ কর্তবাৰ দোমোজাত সিদ্ধান্ত লোৱাটোৱেই এই চৰিত্ৰৰ কাৰ্য আৰু 
চিন্তাৰ মাজেদি পৰিস্ফুট হয়। 


কাহিনীৰ গঠন ১৩ 


যিবিলাক সংলাপত সেই সমস্থা| স্পষ্ট নহয়, তাত চৰিত্ৰ নাই। য’ত 
ষ্ফিব৷ কথাৰ প্রমাণ কবা হৈছে বা অপ্রমাণিত কৰা| হৈছে অথব| 
কোনে। বিষয়ত সাধাৰণ অভিমত প্রকাশ কৰা হৈছে, তাত ‘অভিপ্ৰায়’ 
আজছে। 

ট্ৰেজেডিব চতুৰ্থ উপাদান হ’ল বীতি। ৰীতিয়ে শব্দৰ যোগে 
অৰ্থ প্রকাশ কবাকে বুজায় ৷ গন্থ আৰু পদ্য উভয় ক্ষেত্ৰতে ৰীতিৰ 
একেট| কাম৷ আন উপাদানবিলাকৰ মাজত ট্ৰেজেডিৰ মনোবম 
উপাদান হ’ল সংগীত ৷ দ্ৃশ্যাই যদিও মানুহক আকৰ্ষণ কবে, তথাপি 
আন উপাদানৰ তুলনাত ইয়াৰ শিল্পগুণ অলপ, আৰু কাব্যৰ লগত 
ইয়াৰ সম্পৰ্ক অতি সামান্য ৷ অভিনয় আৰু প্রযোজন|৷ নোহোৱাকৈও 
ট্ৰেজিক অনৃভূতি স্থষ্টি কৰা সম্ভৱ-* ৷ দৃশ্যসজ্জাব কথাটো অৱশ্যে 
কবিৰ কৰ্ম নহয়, অলঙ্কৰণৰ কথ|। 


কাহিনীৰ গঠন 


এই উপাদানবোৰৰ কথা কোৱাব পাছত আমাৰ আলোচনাৰ বিষয় 
কাহিনীৰ গঠন; কিয়নে| কাহিনীয়েই ট্ৰেজেডিৰ প্রধান আৰু প্রথম 
উপাদান ৷ আগতে কোৱ৷! হৈছে, ট্ৰেজেডি এটা ক্ৰিয়াৰ অনুকৰণ ; 
সেই ক্ৰিয়াটে৷ সম্পূৰ্ণ আৰু পৰিপূৰ্ণ । তাৰ এটা বিশেষ আকাৰ 
আছে, কিয়নে| সম্পূৰ্ণ বস্তুও আকাৰত সক হ’ব পাৰে। সম্পরৰ্ণ 
মানে যাৰ আদি আছে, মধ্য আছে, অৱসান আছে। ষিটে| কোৰে 
ঘটনাৰ পাছত থঘট| নাই, কিন্তু স্ৰাভাৱিকে যাৰ পাছত কিবা ঘটে 


সেয়ে হ’ল আদি । বধিটোে৷ কিছুমান ঘটনাৰ পাছত ঘট] কথ৷ অথচ 


তাৰ পাছত একে৷ ঘটিবলৈ নাই, সেয়ে শেষ। মধ্য হ’ল যাব 


১৯ 110.8 11682 সম্বন্ধে 01987:199 ]180]})অৰ মন্তবা স্মৰণীয় | 


2 আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


আগতো, পাছতে| কিব| ঘটিবলৈ আছে গতিকে স্থুগঠিত কাহিনীৰ 
আদি-অন্ত যেনে-তেনে হ’ব নোৱাৰে ৷ 

জীৱ-জন্তুৱেই হওক বা কোনো অঙ্গযুক্ত বস্তুৱেই হওক, সংসাৰত 
স্দন্দৰ বস্তু মাত্ৰবে বিভিন্ন অঙ্গ বা অংশ কেৱল নিদিষ্ট মতে সজালেই 
নহয়, সেইবিলাকৰ এট! পৰিমিত আকাৰ থকাৰে| প্রয়োজন ৷ কিয়নে। 
আকাৰ আৰু সমলয়ৰ ( অনৃপাত ) ওপৰতেই সৌন্দৰ্য নিৰ্ভৰ কৰে। 
ইয়াৰপব| ধৰিব পাৰি, অতি ক্ষুদ্ৰ বা অতি বিবাট জন্তু বা বস্তু স্থুন্দৰ 
নহয়। অতি ক্ষুদ্ৰ হ’লে বস্তু ভালকৈ মণিব নোৱাৰে । বৰ বৃহৎ 
হলেও ( হাজাৰ মাইল দীঘল এটা জন্তু ) বস্তুটো সম্পূৰ্ণ দেখা নাযায়; 
তেনে সমগএতাই মন স্পৰ্শ কবিব নোৱাৰে ৷ কাজেই জীৱ-জন্তু আৰু 
অন্যান্য জৈৱগঠনৰ এটা বিশেষ আকাৰ থাকে যিটো আমাৰ দৃষ্টিৰ 
গোচৰ হয়। কাহিনীৰ সম্পৰ্কেও সেই একেই কথা; কাহিনী 
দীঘল হ’ব লাগে, কিন্তু স্মৃতিশক্তিয়ে বলে পবা| হ’ব লাগে। 

প্রতিযোগিতাত বা! দৰ্শকমণ্ডলীৰ (সামাজিকনকলব ) সমুখত তেওঁ- 
লোকৰ ৰুচিবোধলৈ লক্ষ্য বাখি কাহিনী কিমান দীঘল কবিব লাগে 
সেইকথ| আমাব আলোচনাৰ বাহিবত। এশ ট্ৰেজেভি প্রযোজন| 
কবৰিবলগ!| হ’লে আগব দিনত প্রত্যেক ট্ৰেজেডিব সময় ঘড়ী চাই 
নিৰ্ধাৰণ কবি দিয়া| হৈছিল। এটা ক্ৰিয়াৰ কাল কিমান দীঘল, 
সেইটে| কথা| নহয় ; আচল কথ। হ’ল সমগ্ৰ বস্তুটোৰ এক্যবোধ 
দৰ্শকে বা পাঠকে উপলব্ধি কৰিব পাৰেনে নোৱাৰে । সম্ভৱপৰ 
অনিবাৰ্য ঘটনাৰ মাজেদি স্মুখৰপৰ| দুখ বা ছ্‌খবপৰ| স্থুখলৈ পৰিৱৰ্তন 
দেখুৱাৰ কাবণে ক্ৰিয়াৰ কাল যিমান দীঘল হ’ব লাগে সিমান দীঘল 
হোৱাই যুক্তিযুক্ত ৷ 


কাহিনীৰ এঁকা্য 


বহুতেই ভাবে যে এজন নায়কৰ কথ| থাকিলেই কাহিনীৰ এঁক্য 


থাকে। সেইটোে| আচলতে নহয় ৷ এজন মানহৰ জীৱনত অনেক ঘটন] 
হৈ থাকে, সেইবোৰৰ মাজত কোনে| এঁক্য নাই। এজন লোকে 
বহুত কাম কৰে, সেই আটাইবোৰ কাম এটা কাম নহয়। সেই 
কাবণে যিবিলাক কবিয়ে হেবাক্লেইডা বা থেছেইডা ব| এই জাতীয় 
কাব্য বচন| কৰিছে, তেওঁলোকে ভুলেই কবৰিছে। সেই কবিবিলাকে 
ভাবিছে যে হেবৰাক্লেছ এজন মানুহ যেতিয়া তেওঁৰ কাহিনীৰ ভিতৰত 
এটা এক্য আছে। কবি-শ্ৰেষ্ঠ হ’মাৰে স্বাভাৱিক শিল্প-প্রতিভাৰ 
সহায়ত এই কথ| ভালকৈ জানিছিল। সেই গুণেই অডিছি ৰচন| 
কৰাব সময়ত [171)9595অৰ জীৱনত যিমানবোৰ ঘটন৷ ঘটিছিল, 
সেই সকলোবোবৰে বৰ্ণনা কব| নাই, ( যেনে পাৰনাছছত আথঘাত 
পোৱা, সৈন্যৰ মাজতে মূৰ্ছা যোৱাৰ ভাও ধৰ| )। কিয়নে] এইবোৰ 
ঘটন| অপৰিহাৰ্য নহয়। হ’মাৰে ‘অডিছি’ (ভ্ৰমণ) এই এটা ক্ৰিয়| 
অৱলম্বন কবি কাব্য ৰচন| কৰিছিল। ‘ইলিয়াড’ সম্পৰ্কেও একে 
কথাই খাটে৷৷ সকলে| অনু্‌কৰণ-শিল্পৰ দৰে কাহিনীটো কেৱল এটা] 
বিষয় ৷ কাহিনা এটা মাথে| ক্ৰিয়াৰ অন্কৰণ, সেই ক্ৰিয়া এগোট 
আৰু সম্পূৰ্ণ ৷ সেই ক্ৰিয়াৰ অংশবোৰ এনেদৰে সজোৱ| হ’ব লাগে, 
যদি তাৰ এটা অংশৰে| সালসলনি কৰা যায় ব| বাদ দিয়| যায়, তেন্তে 
গোটেই কাহিনীটোৱেই ওলট-পালট হ’ব আৰু একো নাথাকিব ৷ 
কাহিনীৰ কোনে| অংশ তাত থাকিলে বা তাৰপৰ! আঁতৰালে 
কাহিনীৰ কোনে| পাৰ্থক্য নহয়, তেতিয়| ধৰি ল’ব লাগে যে সেই 
অংশ কাহিনীটোৰ প্রকৃত অঙ্গ নহয়। 


ইতিহাস আৰু কাব্য 


ইমানপৰে যি আলোচন] হ’ল তাৰপৰ| ভালকৈ বুজা গৈছে যে 
সচাগচিকৈ যি ঘটনাবোৰ ঘটে তাক বৰ্ণনা কৰাটোৱেই কবিব কৰ্ম 
নহয় ; যি ঘটন| ঘট| সম্ভৱ বা যিটে| অনিবাৰ্য তাক বৰ্ণন| কবাহে 
কবিৰ কৰ্তৃব্য। কবি আৰু এঁতিহাসিকৰ মাজত পাৰ্থক্য এয়ে নহয় 
যে এজনে পদ্ধত লিখে, আনজনে গদ্ধৃত লিখে । []6000009অব 
বচন| পদ্ধলৈ পৰিৱৰ্তন কৰিব পাৰি-_কিন্তু }]57009005অৰ ৰচনা 
ইতিহাসৰ বাহিৰে অন্য নহয়--তেওঁ গনল্ভতেই লিখক বা পদ্যতেই 
লিখক ৷ এঁতিহাসিক আৰু কবিৰ মাজত পাৰ্থক্য এয়ে যে এজনে 
অতীতৰ হৈ যোৱা ঘটনাৰ কথ| লিখে, ইজনে যি সম্ভৱ হ'ব পাৰে 
তাব কথা| লিখে; সেইগুণেই কাব্য ইতিহাসতকৈ বেচি গুৰুত্বপূৰ্ণ ৷ 
ইতিহাসে নিৰ্দি্ঠ তথ্যৰ কথ| কয়, কাব্যই বৰ্ণনা কৰে সাৰ্বজনীন 
সত্য ৷ 

সাৰ্বজনীন সত্য হ’ল এনে কথ| ব| কাম মানহে যাক নকৰি 
নোৱাৰে ৷ চৰিত্ৰবিলাকৰ বিশেষ নাম থাকিলেও সাৰ্বজনীন সত্য 
একাশ কৰাহে কাব্যৰ উদ্দেশ্য । আল্‌কিবিয়াদিছব"” কি হ’ল, কি 
কৰিছিল, এনে বিশেষ ঘটন| কমেডি-বটোতাবিলাকে সম্ভৱপৰ 
থটনাবে কাহিনী-বচনাকৰে আৰু তাব পিছত যেই সেই ব্যক্তিৰ নাম 
স্বুমাই দিয়ে ; আগবকালৰ ব্যঙ্গকাব্য লিখকসকলৰ দৰে কোনো 
বিশেষ মানুহৰ২১ কথা| বৰ্ণনা নকৰে | আনহাতে দ্বেজেডিত আচল 
নামটোৱেই থাকে, কিয়নে| যি সত্য সেয়ে বিশ্বাসযোগ্য । যি ঘটন| 


*০ এথেন্সৰ সেনাপতি, দেশৰ প্ৰতি বিশ্বাঘাতকত| কৰে। 
*১ বাঙ্গ ৰচন| কোনে| ব্যক্তিৰ বিৰুদ্ধেও হ ব পাৰে; কোশণে| শ্ৰেণীৰ 
চৰিত্ৰৰ বিৰুদ্ধেও হ’ব পাৰে। 


৷ 
৷ 
৷ 


| 
| 


হয় বাবে ডত্তম কৰবিয়েও কাহিনী দীঘলীয়া কৰে । ফলত ঘটন|] 


বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ কাহিনী ১৭ 


থট| নাই সেই কথাত আমি বিশ্বাস নকৰিব পাৰে|, যি প্রকৃততে হৈ 
গ’ল সি নিশ্চয় বিশ্বাসযোগ্য, যিটো ঘটিল তাত বিশ্বাস নকৰি উপায় 


কি? কিছুমান ট্ৰেজেডিত হুট। বা এটা সকলোৱে জনা বিখ্যাত 


লোকব নাম থাকে, বাকা আনবোৰ কাল্পনিক ৷ কোনে কোনো| 
ট্ৰেজেডিত আটাইবোৰ পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ নামেই কাল্পনিক, যেনে 
আগাথোনৰ১২২ আনথেউছ, নামে ট্ৰেজেডিত ৷ এই ৰচনাত নামবোৰ 
কাল্পনিক হলেও ই উপাদেয় ৷ যদিও প্রচলিত কাহিনীয়েই সবহভাগ 
ট্ৰরেজেডিব বিষয়বস্তু, তথাপি প্ৰচলিত কথা ব| কাহিনীকেই এৰহণ 
কবিব লাগিব৷ তাৰ ধবাবন্ধ| নিয়ম নাই । 

এইখিনি আলোচনাৰপৰ| এটা কথা স্পনঙ্ত হৈছে যে পদ্ম লেখাৰ 
কাৰণেই নহয়, কাহিনী ৰচনাৰ কাৰণে কবি নাম পায়; ক্ৰিয়াৰ 
অনুকৰণ কৰিব পৰ| শক্তিয়েই কবিৰ চিনাকি ৷ যদি ধৰি লোৱা৷ 
যায় যে অতীত ঘটন| এটাকে কবিয়ে অনুকৰণ কৰিছে তথাপি 
তেওঁ কবি ৷ : 


বিভিন্ন শ্ৰেণীৰ কাহিনী 


মাজত উপকাহিনা সোমাই থকা কাহিনীয়েই অতি অপকৃষ্ট ৷ 
‘ডপক্াহিনী সোমাই থক| কাহিনী’ব অৰ্থ হ’ল য’ত উপকাহিনীবোৰ 
এৰাব নোৱৰ| ( অনিবাৰ্য ) নহয়, মূল কাহিনীৰ লগত এৰাব 
নোৱৰ| সম্বন্ধ নাই। কম প্রতিভা থকা মন্দ-কবিয়ে এনে সাধাৰণ 
কাহিনী বচনা| কৰে আৰু প্রতিভাশালী কবিয়েও ভাৱৰীয়াবিলাকক 
সন্তুষ্ট কৰিবলৈ ৰচন| কৰে৷ প্রতিযোগিতাৰ কাৰণে নাটক লেখ! 


নগা 
লি 
ৰজ 


২৭৯ ট্ৰেজিক নাটাকাৰ, আৰিষন্টিফানেছে বাঙ্গ কৰিছে। 


"ণ 


১৮ আবিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস৷ 


বিকাশৰ বিকৃতি ঘটে। ট্ৰেজেডি ক্ৰিয়াৰ কেৱল অনুকবণেহু নহয়, 
ভয় আৰু কৰুণা জাঞ্রত কবাটোহে ঘাই কথ৷ ৷ এনে ঘটনাহইহে 
পাঠক-দৰ্শকৰ মনত অতিকৈ স্পৰ্শ কৰিব পাৰে; তেনে ঘটনা] 
অপ্ৰত্যাশিত অথচ এটাৰপৰা| আন এটা স্বাভাৱিক ভাৱে উদ্ভৱ হয়। 
হঠাতে ঘট| ব| আন-ঘটনাৰ লগত কাৰ্যকাৰণৰ সম্বন্ধ নথক| কথাত 
চমৎকাবিত| একো নাই। দেখাত যদি যুক্তিসংগত যেন লাগে, 
তেন্তে দৈবাৎ ঘট৷ ঘটনাও অপূৰ্ব হৈ পৰে । উদাহৰণস্বৰূপে 
এটা মানুহ মিতুছব মৃত্যু ঘটালে; কোনো উৎসৱত দৰ্শক হৈ থিয়দি 
থাকৌতে মিতুছৰ মুতি ভাগি এই দোষী মানুহটোৰ গাত পৰিল, 
আৰু সি মৰিল৷ এই ঘটন৷ একেবাৰে আকম্মিক আৰু তাৎপৰ্যহান 
বুলি ক’ব নোৱাৰি । এনেধৰণৰ কাহিনী অৱশ্যোই সাধাৰণ 
কাহিনীতকৈ উত্তম । 


সৰল আৰু জটিল কাহিনী 


কাহিনী কিছুমান সৰল, কিছুমান জটিল। যি ক্ৰিয়াক অৱলম্বন 
কৰি কাহিনী বচন| কৰ! হয়, সেই ক্ৰিয়াও কিছুমান জটিল, কিছুমান 
সবল ৷ যি ক্ৰিয়| ধাৰাবাহিক, অবিচ্ছিন্ন আৰু য'ত এক্য আছে, 
সেই ক্ৰিয়াই সবল; বিপৰ্যয় আৰু উন্মোচন নোহোৱাকৈয়ে তাত 
পৰিৱৰ্তন ঘটে। 

জটিল ক্ৰিয়া তাকেই বোলে, য’ত অৱস্থাৰ পৰিৱৰ্তন আৰু 
বিপৰ্যয় বা উন্মোচন (উদ্‌ঘাটন ) দুয়োটাই বৰ্তমান। কাহিনীৰ 
গঠন এনে হয় যাতে পাছৰ ঘটন| আগৰ ঘটনাবপৰা স্বাভাৱিতেক 
ওলাইছে । এট| ঘটন| আনটে| ঘটনাব লগত অঙ্গাঙ্গাভাবে সংযুক্ত, 
ঘটন|বিলাক বেলেগ বেলেগ ঘটন| বুলি ক’ব নোৱাৰি। 


বিপ্ৰতীপত| ভাগ্য-বিপৰ্যয় আৰু উদ্‌ঘাটন 
(উন্মোচন, প্ৰকাশ) _ 


ঘটনাৰ বিপৰীত পৰিৰ্তৱনৰ গতিয়েই বিপৰ্যয়। এই পৰিৱৰ্তন 
সম্ভাব্যও হ’ব পাবে, অনিবাধও হ’ব পাৰে ৷ ইয়াৰ এটা উদাহৰণ দিব: 
পাবি। ‘অদিপিউছ’ নাটকত দূতে অদিপিউছক দুখৰ প্রকৃত কাহিনীটে৷ 
কৈ অদিপিউছবৰ মনত মাকৰ সম্পৰ্কে যি ভয় আছিল তাক আতৰাবলৈ 
বিচাবিছিল, কিন্তু ফল তাৰ বিপবীত হ’ল ।২৩৬ ‘লুঙ্কেউছ’ নাটত 
এটা মান্ৃহ মাৰিবলৈ আনিলে, দানাউছে মানুহটো মাৰিবলৈ চেষ্ঠা 
কৰিলে; কিন্তু মূৰকত দেখ| গ’ল দানাউছহে মৰিল। মাৰিবলৈ 
অন! মান্্‌ৃহটো পলাই সাবিল। উন্মোচন ( উদ্‌ঘাটন ) কথাটোৱেই 
এটা পৰিৱৰ্তন বুজায়--লুকাহ থকা| কথা৷ প্রকাশ পায়, সৌভাগ্য 
দ্ৰ্ভাগ্যত পৰিণত হয়। উন্মোচন আৰু বিপৰ্যয় দুইটা একেলগে 
ঘটিলে নাটক মৰ্মস্প্শা হয়। অদিপিউছ নাটত এনে হৈছে৷ উন্মোচন 
( প্রকাশ ) কেইবা প্রকাৰেও হয়--কোনে| ঘটনাৰ সম্বন্ধে সত্যকথ] 


‘প্রকাশ পায় নাইবা কোনো ব্যক্তিয়ে কিবা কাম এটা কৰিছে নে 


নাইকবা| সেইটো প্রকাশ পায়। কাহিনীৰ বাবে গুৰুত্বপূৰ্ণ প্রকাশ 
হ’ল সেইটো, যাবপৰা কাহিনাত পৰিৱৰ্তন আহে ৷ এনে পৰিৱৰ্তনৰ- 
পবা|| কৰুণা আৰু ভয়ৰ উদ্ভৱ হয়। ট্ৰেজেডিৰ লক্ষ্যও এয়ে। এনে 
প্রকাশৰ ফলত কাহিনীৰ শেষ হয় দুখত অথবা স্ুখত। প্রকাশ 


_ ৩ অদিপিউছে (অয়দিপুছ, অদিপুছ, অদিপাছ, ইদ্লিপাছ) আকাশীবাণী 
শুনিছিল, তেওঁ পিতাকক হত্যা কৰিব, মাকক বিয়| কৰিব। সেই গুণে 
কৰিন্থ ত্যাগ কৰিলে। এদিন খবৰ পালে কৰিন্থৰ ৰজ| মকি 

অদিপিউছৰ ভয় গুচিল। তেওঁক দূতে কৈছে, কবৰিন্ধথৰ ৰজ] ত 
পিতৃ নহয়। লাহে লাহে তেওঁৰ জীৱনৰ ঘটন| উদঘাটিত হ’ল। র্ 


২০ আৰবিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


দুজন ব্যক্তিৰ ভিতৰব কথ৷**--এজনে আশনজনক চিনিছে, কিন্তু 
দ্বিতীয়জনে প্রথমজনক আগৰেপৰা চিনে। কেতিয়াবা ছয়োভনে 
পৰম্পৰক একে সময়তে চিনি পায়। উদাহৰণস্বৰূপে, চিঠি প্ৰেৰণ 
কৰাব ফলত অবেছটেছে ইফিগেনেইয়াক চিনি পালে; এহটো৷ 
প্রথম প্রকাশ ৷ ইফিগেনেইরাই অবেছটেছক চিনি পাবব কাৰণে 
আৰু এটা! প্রকাশৰ আৱশ্যক হ’ল৷” 

হইয়াবপব| বুজ| গ’ল কাহিনীৰ হুটা অংশ-_-বিপৰ্যয় আৰু প্রকাশ । 
তৃতীয়টো হল জীয়াতু বা কষ্ট ৷ কষ্ট হ’ল বেদনাদায়ক ঘটন।৷--মৃত্যু, 
গভীৰ শোক আদি৷ 


ট্ৰেজেডিৰ বাহিৰৰ অংশবোৰ 


ট্ৰেজেডিব বেলেগ বেলেগ অঙ্গৰ কথ' আগতেই কোৱা হৈছে। এই 
অঙ্গবোৰ হ’ল, প্রল’গ্‌, এপিছ’ড., একছদৃ, ক’ৰাছ, গান, পেৰ’ড 
আৰু ষ্টাছিমন্‌ ৷ এইখিনি সকলোবোৰ ট্ৰেজেডিতেই আছে। ইয়াৰ 


উপবিও কোনো কোনে! ট্ৰেজেডিত আছে ভাৱৰায়াবিলাকৰ গীত, 


আৰু কোম্‌মোই ৷ ক’বাছ প্রৱেশ কবাৰ আগতে থকাখিনিক প্রলগ্‌ 
বোলে ? ছুট| সম্পূৰ্ণ ক’ৰাছ-গানৰ মাজত থকাখিনি এপিছসদ, 
ট্ৰেজেভিৰ যি অংশৰ পাছত কোনে| ক’ৰাছ গান নেথাকে, সেইখিনি 
একছদ ৷ ক’ৰাছৰ প্রথম বচনাখিনি পেৰড, ৷ আনাপোষ্ট বা 
ত্ৰোখী ছন্দত নেলেখ| ক’ৰাছৰ গান হ’ল ষ্টাছিমন্‌ | কোম্‌মোই 


২, শকুত্তল| নাটকৰ ৭ম অন্ধত ৰজা হুয়াত্ত আৰু ভৰতৰ পৰিচয় দৃশ্য 
এই প্রবঙ্গত পাঠকৰ মনলৈ আহিব পাৰে । 

২৫ এউৰিপিদেছৰ ‘তাউৰিছ-ত ইফিগেনেইয়|’ নাটকৰ কথা (177.90 67%0, 
1}} ]18017"18 ) | 


ভাগ্য-পৰিৱৰ্তন ২১ 
শোকসঙ্গাত--এই সঙ্গীত ভাৱৰীয়া আৰু ক’ৰাছৰ মানুহ সকলোৱেই 
এনক্রফেলগে গায়। 


আগেয়ে কৈ অহাবিলাক ট্ৰেজেডিৰ অন্তৰঙ্গ, এইখিনি হ’ল 
বহিবঙ্গ | 


ভাগ্য-পৰিৱৰ্তন 


দ্রৰেজেডিব কাহিনী ৰচনাৰ উদ্দেশ্য কি হোৱ| উচিত, কি কথ| বাদ 
দিব লাগে, ট্ৰেজেডিৰ লক্ষ্য কেনেকৈ সিদ্ধি হ’ব পাৰে--এইখিনি 
আমাৰ আলোচনাৰ বিষয় । আমাৰ মতে উত্তম ট্ৰেজেডিৰ কাহিনী 
সবল নহৈ জটিল হ’ব লাগে, তাৰ বিষয়-বস্তুৱে কৰুণা আৰু ভয় 
(]}][৮ 8110. 211"0]" ) স্থজি কবিব পৰ] হ’ব লাগে, কিয়নো 
ড্রৰেজেডিবৰ অন্‌কৰণৰ বিষয় হ’ল সেইটোৱেই ৷ এজন চবিত্ৰবান 
মানুহৰ সৌভাগ্যৰপৰ৷| দ্ব্ভাগ্যলৈ পৰিৱৰ্তন দেখুওৱাটোও উচিত 
নহব, কাবণ তাৰপৰা কৰুণা বা ভয়ৰ উৎপত্তি নহয়; এনে পৰি- 
ৱতনে মানহৰ মনত আথাতহে দিয়ে। আনহাতে ছুষ্টলোকৰ 
হুৰ্ভাগ্যৰপৰা সৌভাগ্যলৈ অহাটো দাঙি ধৰাও অনুচিত; কিয়নে| 
তাত দট্ৰেজেডিব অকণে৷ ছাট, নাই, আমাৰ মানৱায় অনুভূতিকো| 
স্পৰ্শ নকৰে; নাইবা ভয় বা কৰুণা, ইয়াৰে স্থষ্টি নকৰে ৷ অতি 
তুষ্ট মানুহ খুব ভাল অৱস্থাৰপৰ| অতি দুৰৱস্থালৈ যোৱাটোও অঁক| 
ঠিক নহয়; তেনে পৰিৱৰ্তনে আমাৰ অনুভূতি স্পৰ্শ কৰিব পাবে, 
কিন্তু ভয় বা কৰুণ স্থষ্টি কৰিব নোৱাৰে ৷ 

যাৰ দুৰ্ভাগ্য হোৱা অনৃচিত তাৰ দুৰ্দশ| হলেই আমাৰ মনত 
কৰুণাৰ সঞ্চাৰ হয়, লগে লগে আমাৰ নিচিন| কোনে] লোকৰ এনে 
ছভাগ্য ঘটে বুলি ভয় হয়। 


২২ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 

এনে ব্যক্তি লাগে যিজন একেবাৰে নিঙ্চলঙ্ধ কলাধাৰ নহলেও 
যাৰ তুর্ভাগ্য ঘটে অন্যায় বা অসাধুতাৰ কাৰণে নহয়, যাব পতন 
হয় অকণমান ছিতদ্ৰব*” কাৰণে। 

সেই ট্ৰেজিক চৰিত্ৰ অদিপিউছ ৷ থুয়েছ তেছৰ"' দৰে কোনে৷ 
এক সন্ত্ৰান্ত-বংশব বিখ্যাত লোকবদৰে সকলোৱে জন৷ লোক 
হব লাগে । 


আদৰ্শ কাহিনী 


আদৰ্শ কাহিনীত এটা| কথাবস্তু, সবল আৰু একমুখা ৷ ইয়াত 
পৰিৱতন দেখুওৱাৰ দুৰ্দশাৰপবা! সপৌভাগ্যলৈ নহয়, তাৰ বিপৰীতটে৷ ৷ 
এই দুৰ্দশ। ঘটিব চৰিত্ৰটিৰ কোনে! অকৰ্মৰ বাবে নহয়, এটা সামান্য 
ছিদ্ৰ ৷ আগেয়ে কোৱ| চৰিত্ৰৰ নিচিনাই, তাতকৈ বেয়া নহয়, 
অলপ ভাল হোৱাহে ঠিক হ’ব। 

আগেয়ে কৰিলকলে যেই-সেই কাহিনীলৈয়ে নাট ৰচিছিল; 
কিন্তু বৰ্তমান কালত শ্ৰেষ্ঠ ট্ৰেজেভিবিলাক কেইটামান বিখ্যাত 
পৰিয়ালক অৱলম্বন কবি লিখে--যেনে অদিপিউছ, আলকমায়ওন, 
অৰেষ্টছ, মিলিয়েগাব, থুয়েছ.তেছ ইত্যাদি ৷ এইবিলাক পৰিয়াল 
ভয়ংকব ঘটনাত লিপ্ত আছিল আকু ভয়াবহ যন্তৰণাভোগ কবিছিল। 

যিবিলাক মানহৃহে, }?।}11]})6029ৰ ট্ৰেজেডি এই ধৰণব আৰু 
শোকেৰে তাৰ শেষ হয়--এনে বুলি সমালোচন| কৰে তেওঁবিলাকে 
ভুল কবে। মই লক্ষ্য কৰিছে৷ যে এই ধৰণৰ ট্ৰেজেডিয়েই আচল । 
ইয়াৰ প্রমাণ আছে। ]3.011]260০9অৰ ট্ৰেজেডিবোৰ যেতিয়| ৰংগ- 


২৬ অজ্ঞানকৃত ক্ষুদ্ৰ অপৰাধ। 
২৭ থুয়েছ,তেছে অজ্ঞানত: নিজ ল’ৰাৰ মঙহ খালে আৰু নিজৰ জীয়ৰীৰ 
গৰ্ভত ছোৱালী দ্ৰন্ন দিলে। এই পাপবোৰ জানি শুনি কৰা নহয়। 


ন্বনবতস্্ম 


__, লী 


ককৰুণ| আকু ভয় ২৩ 


মঞ্চত প্রতিযোগিতাৰ সময়ত অভিনয় কৰ| হয়, সেইবিলাকৰ 
অভিনয় স্মূন্দৰ হয়--তাত ট্ৰেজেডিৰ যিবোৰ গুণ থাকিব লাগে 
সেইবোৰ দেখ| যায়। যদিও ]0111264295 প্রযোজনাৰ ক্ষেত্ৰত 
নিকৃষ্ট, তথাপি ট্ৰেজেডিব নাট্যকাৰবিলাকৰ ভিতৰত তেৱেঁই শেঠ ৷ 
অনেকেই সেইবিলাক কাহিনীক প্রথম ঠাই দিয়ে য’ত সাধুৱে 
পুৰস্কাৰ পায়, দুষ্টই দণ্ড পায়। এনে কাহিনীক শ্ৰেষ্ক বোলাৰ 
কাবণ দৰ্শকৰ এটা দু্বলত|। কবিনকলক দৰ্শকে প্রভাৱিত কৰে। 
দৰ্শকব মতে কাম কৰিব লগ! হয়। কিন্তু প্ৰকৃত ট্ৰেজেডিৰ আনন্দ 
ইয়াত নাই, ই কমেডিৰ লক্ষণ ৷ 


কৰুণা আৰু ভয় 


কৰুণা আৰু ভয় ওপজে বংগমঞ্চত দেখা দৃশ্যৰপৰ৷ ৷১৮- কেতিয়াব| 
নাটকৰ গঠন আৰু কাহিনীৰ বিন্যানসৰপৰাও ওপজে--সেইটোতহে 
আচল নাট্যকাৰৰ চিন ওলায়। কাহিনী এনেভাৱে সজাব যেন 
নাটব অভিনয় নেদেখাকৈয়ে কেৱল ঘটনাটে| শুনিলেই মানুহৰ মনত 
ভয় আৰু কৰুণ৷ ওপজে ৷ 0691]}09অব কাহিনীত এই গুণটো 
আছে। দৃশ্যব সাহায্যত ভয় আৰু কৰুণা ওপজাব পাৰি, কিন্তু 
কলাব ফালবপৰ| ই তলখাপৰ ৷ যিবিলাক নাটকত দৃশ্যৰ সহায়ত 


ভয় উপজিব নোৱাৰে, কেৱল বিস্ময় বা| বীভৎস ভাব ওপজে, 


সেই নাটত দট্ৰেজেডিৰ চৰিত্র নাই ৷৭।৯ ট্ৰেজেডিৰপৰ| যেই-সেই 
*" কোনে] নাটকৰ অভিনয়ত ভয়ংকৰ দৃশ্য দেখি দৰ্শক ভয় খাই 
মুহ] যায়৷ 
*৯* আৰিফ্টটলে ট্ৰেজেডিত চমক লগোৱ| ঘটনাতকৈ কাব্যগুণৰ ওপৰতহে 
গুৰুত্ব দিছে। তুলনীয়--]]0দম]]7 8 8.০০10.9720 18 1000 ]7সয 0:8,8.6, 
-==- ]]"07"{ দ্য 0)"0}} 


২৪ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাসা 


জাতাযর় আনন্দ নিবিচাৰে, যিটে৷ ট্ৰেজেডিয়ে দিবলগীয়া প্রকৃত 
আনন্দ তাকেহে বিচাৰে ৷ ট্ৰেজিক নাট্যকাৰে যি আনন্দ দিব সেই 
আনন্দ উদ্ভৱ হয় কৰুণ| আৰু ভয়ৰ অনুকৰণৰপৰ৷| ; গতিকে 
আনন্দৰ কাৰণ কাহিনীৰ ভিতৰব ঘটনাবোৰবতে সোমাই থাকিব 
লাগিব ৷ 

চাব লাগিব, কোন কোন ঘটনাই ভয় ব| শোক জন্মায় । 
যিবিলাক কাৰ্যই এনে ভাব ওপজাব পাবে সেইবিলাক ঘটিব লাগিব 
এনে ব্যক্তিব ভিতবত যি হয় বন্ধু, নহয় শত্ৰু অথবা পৰস্পৰ 
উদাসীন ৷ যদি শত্ৰুৱে শত্ৰুৰ প্রতি শত্ৰুতা৷ কৰে তেনেহলে সেইটে৷ 
স্বাভাৱিক কথা৷ ৷ উদাসীন লোকৰ সম্পৰ্কেও একেই কথা ৷ কিন্তু 


যেতিয়। পৰিয়াল বা আত্মীয়-কুটুম্বৰ ভিতৰতে হিংসাত্মক কাৰ্য, 


হয়, ভাই-ককায়ে যেতিয়| নিজৰ ভাই-ককাইক হত্যা কৰে বা তেনে 
চিন্তা কৰবে; বাপেকে পুতেকৰ প্রতি, পুতেকে বাপেকৰ প্রতি, 
মাকে পুতেকৰ প্রতি বা পুতেকে মাকৰ প্রতি হিংসাত্মক আচৰণ 
কৰে, এনেবিলাক ঘটনাত ট্ৰেজিক ভাৱৰ উদ্ভৱ হয়। নাট্যকাৰে 
এটা কাহিনী নাটক বচনাৰ ক|বণে বাছি ল’ব লাগে। আগবপবৰ] 
প্রচলিত কাহিনী যেনে আছে তেনেই বৰাখিব--যেনে 0168065আৰ 
00]908.617011০9108, হত্য| ব| /$]2০118601.অৰ 1211]2]]]০ হত্য৷ ৷ 
তথাপি এইবোৰ বিষয়তে| কবিব নিজৰ স্থষ্টি বা অৱদান থাকে, 
এই অৱদান হ’ল কৰবিব বূপদানৰ ক্ষমত| ৷ এই ক্ষমতা নে কি 
বিশ্লেষণ কৰ| যাওক। ঢ7001726069অব নাটত ]%[60০৪ই নিজৰ 
ল’বা৷-ছোৱালীক জানি শুনি ইচ্ছ! কৰি হত্যা কৰিছে। 9৪০]৷00]6০৪ব 
নাটত ০09591}2809-এ সম্পূৰ্ণ অজ্ঞতাৰ হেতু অবাঞ্ছিত কাৰ্য 
কৰিছে আৰু পাছত জানিব পাৰিছে। এই ঘটনাটো অৱশ্যে 
নাটকৰ আৰম্ভৰ আগতেই ঘটি গৈছে, নাটকত কেৱল কথাপ্রসঙ্গত 
ওলাই পৰিছে ৷ কিন্তু কেতিয়াব| নাটকব মাজতে এনে ঘটন৷ ঘটে; 


কব্ুণা! আৰু ভয় ২৫ 


যেনে--এষ্টাইডেমাছব /*1]০০7])20]1 অথ্ব| 00%88209 দ্ব্ব 00]]- 
0০0 নাটৰ টেলিগোনোছ৩০ । 


কেতিয়াবা কোনো মান্তুহ আনক অপথঘাত কৰিম বুলি সংকল্প 
কৰে, কিন্তু সময়মতে সত্য কথ| জানিব পাৰি সেই কাৰ্যৰপৰ] 
বিবত হয়। 

কেতিয়াবা কোনে৷ ব্যক্তিয়ে অপকাৰ্য কৰাবৰ আগে আগে যাক 
অপকাব কবিব তেওঁৰ পৰিচয় পায় আৰু সেই কামৰপৰা| আতৰি 
আঁহে। শোকাবহ ঘটনা হৈ নুঠাৰ কাৰণে এইবিলাকক টেজেডি 
বুলিব নোৱাৰি । নাটকত এনে ঘটনা বিৰল ; ইয়াৰ একমাত্ৰ 
উদাহবণ &111180116 নাটকত আছে, 
বুলি ভয় খুৱাইছে ৷৩১ 


হয়াব পাছতে সাংঘাতিক কাম কৰিম বুলি পৰিকল্পন৷ কৰাৰ 
প্রসঙ্গ আহে ৷ তাতকৈ উত্তম হ’ল যেতিয়| অপকাৰ্য অজ্ঞানবশতঃ 
ঘটি যায় আৰু কাম কৰাৰ পিছত কৰ্ত৷ আৰু কৰ্তাৰ অপকৰ্মৰ 
বলি যিজন, তেওঁলোকৰ সম্পৰ্কটে| ধৰা৷ পৰে ৷ এনে ঘটনাত নিন্দনীয় 
একে৷ নাই, সম্পৰ্ক উদ্‌ঘাটনৰ ফলত আসি বিস্ময়ত অভিভূত হওঁ ৷ 
ক্ৰেছ ফণ্টেছ নাটকত মেৰপেই পুত্ৰহত্য| 


কৰাৰ আগমুহুৰ্ততে 
পুত্ৰক চিনি পায়; ]1)]01861]18 নাটকত ককায়েকে ভনীয়েকৰ 


পৰিচয় পায়; 1০116 নাটকত পুত্ৰই মাতৃক শত্ৰুৰ হাতত সমৰ্পণ 
কৰাবৰ আগমুহূতত মাক বুলি জানে। 

ওপৰব উদাহবণবিলাকৰপৰ| ভালকৈ বুজিব পাৰি যে ট্ৰেজিক 
নাঁট্যকাৰসকলে বিষয়বস্তু নিৰ্বাচন কৰাৰ ক্ষেত্ৰত কেইটামান বংশ 


হেইমোনে ক্ৰিয়নক বধ কৰিম 


বা পৰিয়ালৰ বুৰঞ্জীতে আৱদ্ধ হৈ থাকিবলগীয়| হৈছিল। ২ 


১* পুৰাণত উদ্বছ.ছেউছ 0166ৰ ল’ৰ|--নাজামি পিতৃহত্য| কৰে। 
১১ ক্ৰিঅনৰ পুত্র হেয়মোনক বাপেকে আত্তিগোনক সাবটি থক] 
দেখে। পুতেকে ক্ৰিঅনক বধ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে, কিন্তু বিফল হ্য়। 


ছৈ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 
সকলে উপযুক্ত বিষয়বস্তু অকস্মাতে এই বংশপৰিয়ালৰ বুৰঞ্জীত 
পাই গ’ল; তেওঁলোকৰ ইয়াত কৃতিত্ব বিশেষ নাই ৷ ট্ৰেজেঞ্ডিৰ 
উপযুক্ত কাহিনী এই পৰিয়ালবোৰহে আছিল ৷ 


চৰিত্ৰ 


চৰিত্ৰ ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰত চাবিট| কথালৈ চকু দিব লাগিব। প্রথম 
আৰু প্রধান কথ| হ’ল--চৰিত্ৰ সজ হ’ব লাগে। আগতে উল্লেখ কৰি 
অহা হৈছে, চৰিত্ৰ ওলাই পৰে কথা| আৰু কামত আকু তাত এটা 
নৈতিক উদ্দেশ্য ওলাই পবে। উদ্দেশ্য সজ হ’লেই চৰিত্ৰও উত্তম 
হ’ব ৷ এনে সতত| সকলো বিধৰ চৰিত্ৰতে সঁপ্তৱ, তিৰোতাহ হওক 
ব| কিন| গোলামেই হওক। দ্বিতীয় কথ| হ’ল, চৰিত্ৰ অৱস্থানই্‌যায়ী 
স্বাভাৱিক হ’ব লাগিব ৷ তিবোতামানুহব পক্ষে সাধাৰণতে পুৰুষোচিত 
কথ| অস্বাভাৱিক, পুৰুষৰ পক্ষে স্বাভাৱিক। তৃতীয় কথ| হ’ল, 
চৰিত্ৰ এঁতিহান্থসাৰী হ’ব লাগিব, কেৱল সৎ বা স্বাভাৱিক হলেই 
নহয় ।৷** চতুৰ্থতে, চৰিত্ৰত অসঙ্গতি থাকিব নালাগিব। মূল 
কাহিনীত যদি অসঙ্গতি থাকে নাট্যকাৰে অসঙ্গতিৰ ভিতৰতে সঙ্গতি 
দেখুৱাব লাগিব| 

ওৰেছটেছ নাটকত মেনেলাওছ চৰিত্র অসৎ, সেই চবিত্ৰব 
অসতত! কাহিনীৰ কাৰণে অনাৱশ্যক ; স্কুলা কাব্যৰ ওদুছ ছেউছৰ 
বিলাপ অনাৱশ্যক আৰু বিসঙ্গতিপূৰ্ণণ সেই নাটকতে মেলানিগ্সৰ 
বচনখিনিওফ ৷ ইফিগেনেয়| নাটকত ইকিগেনেইৰ পএরথমছোৱাত 
ওলোৱা চৰিত্ৰ শেষৰফালে প্রকাশ পোৱা চৰিত্ৰৰ লগত সম্পূৰ্ণ 
অমিল । ঘটন!৷ সজাওঁতে যিদৰে সম্ভৱপৰ আৰু অনিবাৰ্যৰ ওপৰত 


আক ভছলছছৰতত 


৩২ তিৰোতাৰ মুখত কুৎসিৎ কথা । 


এড ৰ 


ঢ্দ’ শক্ছম- 


চৰিত্ৰৰ আদৰ্শ ২৭ 


চকু বাখিব লাগে, সেইদৰে চৰিত্ৰ স্ষ্টিতো সেয়ে লক্ষ্য হ’ব লাগে । 
£এটা ঘটনাৰ পাছত আন এটা ঘটন। ঘট| সম্ভৱপৰ হ’ব লাগে, 
অনিবাৰ্য হ’ব লাগে ৷ চৰিত্ৰৰ মুখতে| সম্ভৱপৰ শব্দ দিব লাগে 
আৰু তেওঁৰ দ্বাবা স্বাভাৱিক কাম কৰাব লাগে। 


দৈৱিক যন্ত্ৰ 2 দেৱতাৰ হস্তক্ষেপ 


কাহিনাৰ এরন্থিমোচন কাহিনীব স্বাভাৱিক গতিতেই হ'ব লাগিব, 
অতি-প্াকৃত, অলৌকিক শক্তিৰ সহায়ত গাথি মুকলি কৰাব 
শালাগ়ে | মেদেয়া নাটকত নায়িকাই সন্তানক হত্যা কৰি স্দুৰ্যৰ 
বথত উঠি আতৰিল। ইলিয়াদ্‌ কাব্যত হঠাৎ দেৱী আথেনীৰ 
আবিৰ্ভাৱ হ’ল আৰু গ্ীকবিলাকৰ গতিত বাধ| দিলে। অতীতত 
হোৱা ঘটন|, বা ভবিষ্যতে হ’ব পৰা ঘটন৷ ভবিষ্বাত্বাগীৰ সহায়ত ক’ব 
পাবি, যি মানহৰ জ্ঞানৰ বাহিৰত-_-এনে ক্ষেত্ৰত অতিপ্ৰাকৃতৰ সহায় 
লব পাবি। নাটকৰ ভিতৰত যুক্তিবে ব্যাখ্যা কৰিব নোৱৰ। অসম্ভৱ 
কথ|। থাকিব নাপায়। যদি তেনে কৰাৰ কিব৷ আৱশ্যক হয়ে, 
তেন্তে নাটকৰ বণিত ঘটনাৰ বাহিৰত তাৰ ঠাই--উদাহৰণ 
ছোফোক্লেছৰ অদিপিউছ নাট। 


চৰিত্ৰৰ আদৰ্শ 
দ্ৰেজেডি সাধাৰণ মানুহতকৈ উন্নততৰ মানইৃহৰ চৰিত্ৰৰ অনুকৰণ । 
গতিকে চৰিত্ৰ স্থষ্টিৰ বিষয়ত কৃতী 


টোৱেই শ্ৰেয়ন ৷ ভাল চিত্ৰশিল্পীয়ে বিষয়বস্তুৰ সাদৃশ্বাৰপৰ| আতৰি 
নোযোৱাকৈয়ে মূল বিশিষ্টতাখিনি ব্াপ।য়িত কৰে আৰু বিষয়বস্তুক 
ব্যক্তিক ) স্বাভাৱিকতকৈ স্মুন্দৰ কবি তোলে ৷ 


চিত্রকাৰৰ পথ অনুসৰণ কৰ|- 


কিছুমান মান্ৃহ্ৰ 


২৮ আবিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 
আন কিব| চবিত্ৰৰ দুৰ্বলতা থাকে। কবিয়েও তেনেদৰেই সেই 
ব্যক্তিক তেনেদবেই চিত্ৰিত কৰিব, অথচ সতৎলোক হিচাপে 
দেখুৱাব ।৷৬৬ আগাথোনৰ আৰু হ’মাৰৰ আখিল্লেছ হয়াব উদাহবণ ৷ 
নাট্যকাৰে এইখিনি নিয়ম মনত ৰাখিবলগীয়া ; লগতে মঞ্চত 
অভিনয় কৰোতে দৰ্শকৰ ওপৰত কি প্রতিক্ৰিয়া হ’ব পাৰে সেই 
কথাত ৷ কবিব বচনাত দশকৰ পতি আৱেদনো নিৰ্ভব কৰে ৷ এই 
কথাও ভুল-লান্তি হোৱাব সম্ভাৱনা থাকে। আগৰ প্রকাশিত বচনাত 
এই সম্পৰ্কে আলোচন| কব৷ হৈছে। 


আবিষ্কাৰ, উদ্‌ঘাটন, প্ৰত্যভিজ্ঞান, পৰিচয় 


উদ্‌ঘাটন বা পরত্যভিজ্ঞান কথাটো আগতে উল্লেখ কব| হৈছে৷. 


বলুত কবি নামত কবি, তেওঁলোকৰ প্রকৃত উদ্ভাৱনীশক্তিৰ অভাৱ ৷ 
তেওঁলোকে সেই কাৰণে কাব্য-নাটকত অ-কবিৰ দবেই প্রত্যভিজ্ঞান 
দেখুৱায় ৷ নায়ক-নায়িকাৰ কিবা এট| ‘চিনৰ’ সহায়ত এই আবিষ্কাৰ 
কাষ আকি দেখ্ৱায়। থুয়েছ টেছ নাটত ‘তব’ চিন অথব।৷ বংশগত 
ব| জন্মগত চিন ৷৬৩৮ ছোফোক্লেছৰ নাট ‘তুব’ত নাৱৰ সহায়ত 
পৰিচয় ঘটিছে । ডিঙিত পিন্ধ৷ হাবৰ সহায়তো এনে আবিষ্কাৰ 
কব| ক’ববাত দেখুৱাইছে । হ’মাৰৰ অদিছিত ধাইজনীয়ে অদ্ছে- 
ছেউছক ঘা-লগ৷ চিনৰ সহায়ত চিনাক্ত কবিলে ; সেহ ব্যক্তিক আকৌ 
গাহৰি-ৰখীয়াই আন প্রকাৰে চিনি পালে। কিছুমান ক্ষেত্ৰত 
পত্যভিজ্ঞানৰ অৱস্থা কবিয়েও স্বষ্টি কৰে, যেনে ইফিগেনেয়| নাটকত 


৬৩ হৃ’মাৰৰ ইলিয়াদৰ বিষয়বস্তু অখিল্লেছৰ ( ৬০৷]]1698 ) ক্ৰোধ। 
আগাথোনৰ কাবা সম্পৰ্কে পণ্ডিতসকলে ক’ব শোৱাৰে, হু দুল্দ্ৰাপ্য। 

৩৪ কোনে| কোনে| বংশত ‘যাঠি’, ‘নক্ষত্ৰ’) এনেবোৰক সেই সেই 
বংশত জন্ম লোৱাৰ চিন গ্রহণ কৰি লৈছিল। 


কাহিনা আৰু উপকাহিনী ২১৯ 
অৰেছ টেছে নিজে নিজৰ পৰিচয় দিয়া৷ ঘটনাটো ৷৩৫ ছফোক্লেছব 
"তবেউছ নাটত তাতশালৰ ব্যৱহাৰ কবা হৈছে ।৩৬ দিকায় তম 
কুপ্ৰিয়া নাটকত এটা ছবি দেখি চবিত্ৰ এটিয়ে কন্দ] দেখুৱাইছে ॥৩৭ 
হ মাবৰ অডিছিত দেখা, আনকিনুছৰ কাহিনীত গায়কৰ গীত ভুনি 
পুবণি কথা মনলৈ অহাত কান্দিছে আৰু নাহহে চিনি পাইছে ৷ 

কোনো চৰিত্ৰই অঙ্গ মানব সহায়ত আন চৰিত্ৰক চিনিপোৱ] 
কথ|[ও কাব্য-নাটকত দেখুৱায় ৷ 
ঘটনা পৰম্পবাৰপবা স্বাভাৱিকে যি উদ্ঘাটন বা আবিষ্কাৰ ঘাট 
উঠে শিল্প-কৌশলব ফালবপৰা সেই পন্থাই উত্তম ৷ তেতিয়াহে 
আচল চমৎকুতি আৰু বিস্ময়ৰ স্থষ্টি কৰে ৷ ছফোক্ৰেছৰ আদিলিটিছ 
আৰু ইফিগেনেয়া নাটত ইয়াব স্থুন্দৰ উদাহৰণ আছে, ইয়াব উল্লেখ 
আগতে কৰব! হেছে। 


কাহিনী আৰু উপকাহিনী 


(১) কাহিনী ৰচন| কবাৰ আৰু উপযুক্ত শব্দৰ সহায়ত কূপ দিয়াৰ 
সময়ত কবিয়ে যিমান পাৰি বৰ্ণনা কবিবলগীয়া দৃশ্য চকুৰ আগতে 


১! অৰেছটেছ, বন্ধুৰ সৈতে এখন দেশত বন্দী : ই দেশ 
১ ণ দি | হয়। সেহ দেশৰ 
প্রথামতে এনে বিদেশীক বলি দিব লাগে। ইফিগেনেয়৷। বলিদানৰ 
৬) [পাই এই বন্ধুৰ হাতত অৰেছটেছলৈ চিঠি পঠাবলৈ 
১ ৰ ময়ও ক’লে 1 কথা স্তুনি ওচবতে থকা অপৰিচিত 
ষ্* ছ ইফিগেনেয়া তেওঁৰ ভনা বুলি গম পালে আৰু নিজ পৰিচয় 
দিলে। " 
ৰি ফিলমেলাৰ জিভা কটা বাবে বাকশক্তি হেৰাল। তেৰেউছে 
তেওঁক হৰি আনিলে এই খবৰটো কাপোৰত বৈ পঠিয়ালে । 
৭ ৰম । 
চৰিত্ৰটি ছদ্মবেশ ধৰি ছালাযিছলৈ আহিছিল। তাতে পিতাকৰ 
ছবি দেখি কান্দিবলৈ ধৰিলে। মানুহে তেওঁক তেতিয়া চিনি পালে। 


৩০ আৰিফষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস! 


দেখি থাকিব লাগিব । পত্যক্ষদৰ্শাৰ চকুৰে গোটেই ঘটন৷ স্পষ্টকৈ 
দেখি থক| যেন লাগিলেহে তেওঁ উপযোগী কথ৷ বচন| কবি অসঙ্গত 
কথ| যাতে নোসোমায় সেই বিষয়ে সজাগ হ’ব পাৰিব ৷ এটা 
উদাহবণ দিব পাবি । কাকিহলুচব এখন নাটকত আমফিয়াবাওছ 
মন্দিৰৰপৰ| উভতি অহাৰ কথা| আছে। কিন্তু এই উভতি অহাৰ 
কথাটো৷ অসম্ভৱ, নাট্যকাৰে আগতে সেই বিষয় চিন্তাই কব| নাছিল ৷ 
দৰ্শকব চকুত এই অসঙ্গতিব কথ| ধৰ| পৰিল আৰু নাটক সফল 
নহ’ল ৷ দৰ্শকে অসন্তুষ্ট হৈ ইয়াব সমালোচন| কৰিলে। 

(১) নাটকব ৰচনাকালত পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ শৰীবৰ অঙ্গি-ভঙ্গাব কথাও 
নাট্যকাৰে মনত ৰাখি বৰ্ণনা কৰিব লাগে। দ্নজন নাট্যকাৰ সমানে 
গুণী আৰু প্রতিভাশালী ; কিন্তু যিজনে বৰ্ণাবলগীয়া পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ 
দুখ-ক্ৰোধ আদি অনুভূতিবোৰ নিজে অনুভৱ কবিব পাৰে তেওঁ 
আৱেগহীন নাট্যকাৰতকৈ বেচি প্রশংসনীয় ৷ যি নিজেই ৰচনাৰ 
কালত দুখ-শোক, ক্ৰোধ অনুভৱ কবিছে তেৱেঁই তাক অবিকল 
প্রকাশ কৰিব পাৰে। সেই কাৰণে কবিসকল বিশেষ ক্ষমতাৰ 
অধিকাৰী হ’ব লাগে, অথবা! গাত উন্মাদব ছাট থাকিব লাগে; প্রথম 
বিধে যি সময়ত যি মনোভাৱ তেনে ভাব আহৰণ কবিব পাবে, 
দ্বিতীয়বিধে ভাবত আপোনপাহৰ| হৈ পৰে ৷ 

(৩) আগতে আনে কৰি থৈ যোৱাই হওক ব| নিজে উদ্ভাৱন 
কবাহই হওক কবিয়ে তেওঁৰ কাহিনীটোক এটা বূপবেখালৈ নি ল’ব 
লাগিব ; তাব পাছত উপকাহিনী আৰু সঙ্গত কাহিনী যোগ দি 
সম্প্ৰসাৰণ কৰিব লাগিব। হফিগেনেয়াৰ বিশ্বজনীন গুণটোকে 
( উপাদান ? ) উদাহৰণস্বৰূপে চোৱা| যাওক ১ 

কুমাৰী ছোৱালী এজনীক দেৱতাৰ উদ্দেশ্বো বলি দিবলৈ আগ 
কৰ| হয়। পিছে সেই ছোৱালীজনী বলি দিবলৈ নিয়া মানুহৰ 
হাতিৰপৰ| অলোকিকভাৱে অন্তৰ্ধান হ’ল আৰু আন এখন দেশ 
পালেগৈ ; তাত তাঁই হ’ল পুবোহিত | সেই দেশত এনেবীতি আছিল 


গাঠি দিয়া আৰু মোকোলোৰৱ! ৩১ 


যে বিদেশী মানুহ আহিলেই বলি দিয়া হয় আৰু এই আচৰিতৰকমে 
উপস্থিত হোৱা ছোৱালীজনীয়ে এই ধৰণৰ বলিদান কাৰ্যত পৌৰো- 
হিত্যৰ ভাৰ পালে। ঘটনাক্ৰমে বহুদিনৰ মূৰত নিজৰক কায়েক আহি _ 
তাত উপস্থিত হয়। কি কাৰণত, কোনো দেৱতাৰ আদেশত ককায়েক 
তালৈ যাবলগ| হ’ল আৰু কিয় যাবলগা হ’ল, সেইকথ৷ নাটৰ 
কাহিনীৰ ভিতৰুৱা নহয়। 

ককায়েকজনক বন্দী কবা হ’ল আৰু তেওঁক বলি দিবলৈ ঠিক 
কবা হ’ল । এনেতে তেওঁ কোন সেই কথাটে| ওলাই পৰিল, যেতিয়া 
তেওঁ বলি দিয়াৰ আগতে ক’লে যে তেওঁৰ ভনীয়েকৰ দৰে তেৱেঁ৷ 
উৎসগীাকৃত হৈছে৷ 


(জট ) গাঁঠি দিয়া আৰু মোকোলোৰৱা 


আৰু এটা কথ| মনত ৰাখিবলগীয়া ৷ সকলে৷ ট্ৰেজেডিতেই এ্রন্থিবন্ধন 
আৰু গ্রন্থিমোচন থাকে ৷ নাটক আবজ্জৰ আগৰ ঘটন| আৰু নাটকৰ 
ভিতৰুৱা ঘটনাই গীথি লগাই দিয়ে ; বাকী ঘটনাই গাথি মোকোলাহু 
দিয়ে । কাহিনীৰ আবম্ভৰপৰা| নায়কৰ ভাগ্য পৰিৱৰ্তনৰ পাতনি- 
লৈকে--এইখিনিকে মই গএন্থিবন্ধন বুলিছে| ৷ পৰিৱর্তনবপৰ] 
শেষলৈকে এই অংশক গ্রন্থিমোচন বলিছেঁ।। উদাহৰণস্বৰূপে, 
থেওদেকৃতেছৰ (111500০০0698) লুনকেউছ নাটকত শিশঙুটোক আৰু 
পিতৃ-মাতৃক বন্দী কবা আৰু তাৰ পূৰ্বৱৰ্তা ঘটনাবোৰ গএ্রস্থিবন্ধন ; 
শিশুহত্যাৰ অভিযোগবপৰ| শেষ পৰ্যন্ত এন্থিমোচন ৷ 

এক গ্ৰেজেডিৰ আন এখন দ্ৰেজেডিৰ লগত এঁক্য বা পাৰ্থক্যৰ 
কথ| কওঁতে কাহিনীৰ গ্রন্থিবন্ধন আৰু এরস্থিমোচনৰ ওপৰত ভিত্তি 
কবিয়েই কোৱ| হয়। অৱশ্যো বহুত নাট্যকাৰে এন্থিবন্ধনৰ বিষয়ত 
কৃতকাধত| লাভ কৰে); কিন্তু এস্থিমোচনৰ ক্ষেত্ৰত নহয়। উত্তম 
নাট্যকাৰ দ্য়োটা বিষয়তে সিদ্ধহস্ত হ’ব লাগে। 


৩২ আৰিষ্টটলৰ কাবাজিজ্ঞাস| 


ট্রেজেডিব উপাদান চাবিটা, ট্ৰেজেডিও চাবি বিধৰ ৷ প্রথম, ৫: 
বিধৰ--তাত বিপ্রতীপতা৷ আক উদ্‌ঘাটন দুয়োটাই আছে ৷ দ্বিতাম 
- দুখ-কষ্ট-যন্ত্ৰণাৰ ট্ৰেজেডি, যেনে--আজাক্স বা ইক্‌জিঅন্‌ ; য়ৰ 
হ’ল চৰিত্ৰৰ ট্ৰাজেডি, যেনে প.থিওতিদেছ৮ ব| পেলেউছ১৯ নামবৰ 
নাটক ৷ চতুৰ্থবিধ হ’ল কেৱল দৃশ্যৰ (806008016) ট্ৰেজেডি, যেনে-_ 
ফব,কিদেছ ব| প্রমেথেউছ০ । এই শ্ৰেণীৰ নাটৰ প্রতিটো দৃশ্য 
মৃত্যুপুবীত (78069 ) ৷ নাট্যকাৰে চেষ্টা কবিব লাগে যাতে সকলে 
পএকাবৰ ৰচন|তেই সিদ্ধহস্ত হয়, অন্ততঃ মুখ্য মুখ্যবিলাকত। 
তেতিয়াহলে নাট্যকাৰক আধুনিক বিৰূপ সমালোচনাই চুব নোৱাৰে ৷ 
পূৰ্ব-কৰিসকলৰ বহুতেই কেইবাশ্রেনীৰ ট্ৰেজেডি বচনাত সফল 
হৈছিল, সেইগুণে বৰ্তমানকালৰ সমালোচকসকলে একোজন নাট্যকাৰে 
আগৰ কবিসকলৰ গুণবোৰ চেৰ পেলাই যাব পৰা ক্ষমতা দেখা 
পাবলৈ আশা৷ কৰে ৷ 


ঢ্টেঁজেডিৰ গঠন 
মহাকাব্যত যেনেকৈ বহুত ঘটন| সামৰি থয়, ট্ৰেজেডিত তেনেকুৱা 
হোৱা উচিত নহয়। গোটেই ইলিয়াড্‌ কাব্যক নাটত কপান্তৰিত 
কৰ। সমীচীন নহয়, ইয়াৰ বহুত আখ্যান আছে। হলিয়াড, মহ|- 
কাব্যত বিভিন্ন কাহিনীয়ে নিজব যথোচিত স্থান অধিকাৰ কৰি 
আছে ৷ কিন্তু ট্ৰেজেডিত ইমান বহুত কাহিনাযুক্ত বিষয়বস্তু স্্পূৰ্ণ 
নিবাশজনক হৈ পৰে আৰু সন্তোষজনক নহয়। এডউৰিপিদেছে 


৮" চোফোক্েছ। 

৩৯ এউৰিপিদেছ ৷ 

॥" আয়ছখুলুছৰ ৰচিত; কিন্তু বিখ্যাত ]21"077].60}1609 4]3200700 
নহয় | 


ট্ৰেঁজেডিৰ গঠন ৩৩ 
হ’মাৰৰ অংশবিশেষ অৱলম্বন কৰি নাট কৰিছে; কিন্তু আন কোনো 
কোনে| নাট্যকাৰে হইলিয়াডৰ গোটেই কাহিনীক নাট্যবকূপ দি সফল 
হোৱ! নাই ৷ আয়ছ,খুলুছে নিঅবিব কাহিনীৰ কেরল অংশবিশেষক 
নাটকত ৰূপান্তৰিত কৰিছে; আন কিছুমান নাট্যকাৰে গোটেই 
কাহিনী নাট কৰি অকৃতকাৰ্য হৈছে। তেওঁলোক এতিযোগিতাত 
হাৰিছে । আগাথনব বিফলতাৰ এয়ে কাৰণ ৷ বিপ্রতীপতা৷ স্থঞ্টিৰ 
বিষয়ত আৰু সবল কাহিনী ৰচনাত এনে নাট্যকাৰসকলে আচৰিত 
কৌশল পএ্রদৰ্শন কৰিছে আৰু ট্ৰেজেডিয়ে সঞ্চাৰ কৰিব পৰা অনুভূতি 
উদ্ৰেক কৰিছে। ছিছুফুছব দৰে টেঙৰ আৰু দুষ্ট মানহে ঠগখোৱ৷ 
আৰু সাহসী আৰু দুৰ্ৃত্তলোক পৰাজিত হোৱ দেখিলে ট্ৰেজিক 
আৱেদন ঘটে। __ ' 

ক’ৰাছকো| এজন ভাৱৰীয়া বুলি ধৰিব লাগে। কৰাহু গোটেই 
নাটকৰ অঙ্গীভূত অংশ ; ক’ৰাছে নাটকৰ ক্ৰিয়াতো ভাগ ল'ব। 
এউবিপিদিছৰ নাটত অৱশ্যো ক’ৰাছৰ স্থান গৌণ ৷ ।ছফোক্লেছব 
নাটিত পৌৱৰ| মর্ধাদ| ট্ৰেজেডিত দিব লাগে । পাছলৈ নাট্যকাববিলাকে 
গীতৰ লগত কাহিনীৰ সম্বন্ধ নোহোৱ| কৰিলে, ক’ৰাছৰ গীত কেৱল 
বিবতিৰ সময়ৰ গীত হৈ পৰিল। এই প্রথাৰ প্রথম প্রচলন কৰে 
আগাথনে ৷ এখন নাটৰপৰ| এটা অসংলগ্ন অংশ আনি অহন এখন 
নাটত স্থুমোৱা যেনে, বিৰতিৰ সময়ৰ গীতে৷ তেনেকুৱাই । কাহিনা 
আৰু চৰিত্ৰৰ কথ৷ আলোচনা কব! হ’ল, এতিয়া বাকী আছে শৈলা 
আৰু বচনাৰ মুলভাব ( '11]0808110)। বচনাৰ উদ্দেশ্য আমাৰ 
ভাষণবিভ্ল। ( 81৮} ০1[ 17]76001710 ) সম্পৰ্কীয়-এন্থত আলোচন! কৰ৷ 
হৈছে, এই বিষয়টে| প্রকৃততে ভাষাবিদ্যাব অন্তৰ্গত ৷ কাব্যৰ চৰিত্ৰ- 
সমূহৰ চিন্তা-অভিপ্রায় তেওঁলোকৰ উচ্চাৰিত ভাষাৰ যোগেদি প্রকাশ 
পায় চৰিত্ৰসমূহে যুক্তিৰ সহায়ত কোনে| কথা| প্রমাণ কৰা বা খণ্ডন 
কৰা|, অনুৃভূতি ( কৰুণা, ভয়, ক্ৰোধ এরভূতি ) উদ্ৰেক কৰা, 
তেওঁলোকে অততৰঞ্জন ব| লঘূকৰণ কৰা কাৰ্যত। ভাষণবিদ্যাৰ নিয়ম 
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৩৪ আবিষ্টটলৰ কাবাজিজ্ঞাস| 


অনুসৰি এই অনুভূতিবোৰ'জাগ্রত কৰিব লাগিব ৷ অভিনয় কৰোতে 
অভিনেতাই ভাষা৷ নোহোৱাকৈয়ে মনৰ ভাব ব্যক্ত কৰবে ; বচন 
গাওঁতাই ভাষাৰ সহায়ত এই কাম কৰে । যদি ভাষাব বাৱহাৰ 
নোহোৱাকৈয়ে দৰ্শক-আোতাৰ মনত আৱশ্যকীয় ভাব সঞ্চাৰ কবিব 
পাবি, তেন্তে ভাষণৰ আৱশ্যকতাই বা কি? 

ভাষা| কওঁতে ভাষাক যেনেদৰে ব্যৱহাৰ, কৰা হয়, সেইটো 
আলোচনাৰ বিষয় । প্রাৰ্থননা আৰু- আদেশৰ মাজত পাৰ্থক্য আছে); 
পোনপটীয়৷ বাক্য আৰু সতকতাস্থচক বাক্যৰ আকু প্রশ্ন আৰু 
উত্তবৰে| পার্থক্য ইত্যাদি । ভাষণবিদ্যা আৰু সেইবিষয়ে বিশেষজ্ঞ- 
সকলে এইবোৰ তনত্ব্বৰ চিন্তা কৰিব ৷ কবিয়ে এইবোৰ কথা জানে 
নে নেজানেই কোনেও নাচায়, তেওঁ কাব্যকলাহে বিচাৰ কৰে । 
‘ক্ৰোধৰ কাহিনী গোৱ| দেৱী’_-"?*> হ’মাৰৰ কাব্য এই বাক্যেবে 
আৰম্ভ হৈছে ৷ এনে বাক্যত সাধাৰণে কোনে| দোষ নেদেখে । কিন্তু 
তপ্রোতোগোৰাছে এই বাক্যত দোষ ধবিছে; কিয়নে| এইটো প্ৰাৰ্থন| 
নহৈ আদেশ হ’ল ৷৷ 

এনেবিলাক কথালৈ চকু নিদিয়াই ভাল। ই কাব্যকলাৰ 
ভিতকুৱ| কথ| নহয়, অন্য বিদ্যাবহে ৷ 


কাৰ্যৰ ভাষ| (12100) 


কাব্যৰ ভাষ| প্রসাদগুণবিশিষ্ট অথচ অসাধাৰণ হোৱাই উত্তম ৷ 
ক্লিঅফন আৰু স্থেনেছুছৰ কবিতাত সহজবোধ্য সাধাৰণ শব্দ আছে, 
কিন্তু ইয়াত বিশিষ্টতা নাই, গতিকে ইয়াক ওখ ঠাই দিব নোৱাৰি৷ 
আচহুৱ| শব্দ, উপম| আৰু সাধাৰণতে ব্যৱহাৰ নোহোৱা আলঙ্কাৰিক 


১ ক্ৰোধৰ কাহিনীল্ঘ্ব!৪6), ০8 4১০)}]168, 


মহাক্কাবা ৩৫ 


বাক্যভঙ্গায়ে বচনাক কাব্য-গুণ দিয়ে। 'কিন্তু দছৰববোধ্য সাথৰ হ’ব 
নালাগে ৷ উপম৷| বা বাক্‌প্রতিভাৰ ব্যৱহাবত সিদ্ধহত্ড হোৱাই 
আটাইতকৈ ডাঙৰ কথা| ৷ ইয়াক কোনেও শিকাব নোৱাৰে, ই 
সহজাত প্রতিভা। বিভিন্নতা থক৷ বস্তুৰ মাজত সাদৃশ্যৰ আবিষ্কাৰ 
কৰাটোৱেই পরতিভাৰ নিদৰ্শন ৷৪২ 


ক্ষ 


মহাকাব্য 


ছন্দত বচনা কৰাঁ বৰ্ণনাত্মক, কাব্য ( অব্যকাব্য, দৃশ্যকাব্য নহয়) 
আৰু ম্বেজেডিৰ কেইবাটাও কথাত মিল আছে। 

কাহিনীৰ গঠন নাটকবদৰে এটা সমগ্ৰ, সম্পূৰ্ণ ত্ৰিয়াৰ ওপৰত 
এতিষ্ঠিত ; তাৰ আদি, মধ্য আৰু শেষ থাকিব, আৰু কাহিনীৰ 
সকলো অংশৰ মাজত এটা জৈৱ এক্য থাকিব ৷ এই সমগ্ৰ ৰচনাই 
পাঠকৰ মনত এটা বিশেষ আনন্দ ওপজাব লাগিব। আমাৰ পৰিচিত 
সাধাৰণ বুবঞ্জীব লগত কাব্যৰ পাৰ্থক্য আছে। বুৰঞ্জীত মাত্ৰ এটা 
ঘটনাৰ কথাই নাথাকে, বুৰঞ্জীত এটা যুগৰ একাধিক ব্যক্তিৰ জীৱনৰ 
ঘটনা থাকে আৰু সেই বিভিন্ন ঘটনাবোৰৰ মাজত বিশেষ একে] 
সম্বন্ধও নাথাকিব পাৰে । উদাহৰণস্বৰূপে ক’ব পাৰি--ছালামিছৰ 
ওচৰত হোৱা৷ সমুদ্ৰযুদ্ধ আৰু ছিছিলিত কাৰ্থেজিনিয়ানবিলাকৰ লগত 
হোৱ| বণ একে সময়তে ঘটিছিল। এই ছ্খন যুদ্ধৰ মাজত কোনে৷ 
সম্বন্ধ নাথাকিবও পাবে । সেইদৰে এটা ঘটনাৰ ঠিক পাছতে আন 
এটা ঘটনাৰ কথ| বুৰঞ্জীত পোৱা যায়, কিন্তু সেই দুটাৰ কোনে| = 
প্রকাৰৰ সম্পৰ্ক নাথাকে । আমাৰ সৰহভাগ মহাকাব্যৰ বচকে কাব্য 


আৰু বুৰঞ্জীৰ এই পাৰ্থক্যটোৰ প্রতি মন নিদিয়ে 


*২ তুলনীয় ; দ্ব্য 0208ম020}3’6 17619 


৩৬ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


আগেয়ে কৈ অহ| কঁথাকে দোহাবি ক’বলগীয়া হৈছে আন 
কবিসকলৰ তুলনাত হ’মাৰৰ অতুলনীয় আৰু বিস্ময়কৰ শ্ৰেষ্ঠতা ৷ 
হ’মাৰে আদিৰপৰ| অন্তলৈকে ট্ৰয়যুদ্ধৰ বৰ্ণনা কৰ| নাই । তেওঁ 
নিশ্চয় বুজিছিল যে ট্ৰয়যুদ্ধৰ দীঘলীয়া কাহিনী একেলগে সামৰি 
ল’ব নোৱাৰি, তাত বিভিন্ন আৰু বিচিত্ৰ ঘটন৷ সোমাই আছে। 
গতিকে কবিয়ে গোটেই বৃহৎ কাহিনীৰ এটা, অংশ বাছি লৈছে); 
যদিও আন আসন সৰুস্থৰা ঘটন| উপকাহিনীবপে স্থুমাই লৈছে; 
যেনে, জাহাজব দীঘলীয়| তালিকা আৰু আন আন কাহিনী, যাতে 
শত্রোত| ব| পাঠকৰ মনত একে ধৰণৰ কথা ভুনি পঢ়ি আমনি 
নালাগে ৷ হ’মাবৰৰ বাহিবে আন আন মহাকাব্যৰ কবিসকলে এজন 
ব্যক্তি ব| এট| যুগব কথা, ব| বহুঘটনাযুক্ত এটা কাহিনী অৱলম্বন 
কৰি কাব্য বচন| কবৰিছে। উদাহৰণস্বৰূপে কুপ্রিয়া ( ০0]]৪9 ) 
আবক্চ ক্ষুদ্ৰ ইলিয়াডলৈ আঙ,। লিয়াব পাবি ৷ হয়াব ফলত এয়ে হ’ল 
যে ইলিয়াড বা অডিছিৰপবা| এখন বা ছখন দ্ৰেজেডিৰহে সমল পাব 
পাবি; কিন্তু কুপ্ৰিয়াই বহুত ট্ৰেজেডিব আৰু ক্ষুদ্ৰ হলিয়াডে আঠ- 
খনতকৈও অধিক নাটৰ বিষয়বস্তু যোগায়; যেনে অস্ত্ৰদান, ফিল- 
কটি'টছ, নিওপটোলেমাছ, ইডউৰবিপুলোছ, মগনিয়াৰ, ইউলিছেছ, 
টয়ৰ পতন, লকোনীয়াবৰ মহিল|, ছিন্ন, ট্ৰয়ৰ তিৰোতা ৷ 


মহাকাব্যৰ শ্ৰেণী 


ট্রৰেজেডিব দৰবে মহাকাব্যৰে| আেণী আছে। মহাকাব্য সৰল হ'ব 
পাবে, জটিলে| হ’ব পাৰে, চৰিত্ৰ-প্ৰধান হ'ব পাৰে অথবা বিপদ- 
কষ্টৰ কথাও হ’ব পাৰে । মহাকাব্যত অৱশ্যে গান আৰু দূশ্য নাথাকে । 
কিন্তু বিপ্রতীপত|, উদ্‌ঘাটন আৰু বচনাবীতিও কাব্যোচিত ; 
হ’মাৰব কাব্যতে পএথম্ন্জ এই উপাদানবিলাকৰ যথোচিত ব্যৱহাৰ 


আকাৰ আৰু ছন্দ ৩৭ 


দেখা ‘যায়। তেওঁৰ ভুয়ো, মহাকাব্যই নিৰ্মাণৰীতিব। ফালৰপৰা! 

"আদুৰ্শ ৷ ইলিয়াডব ঘটন| লৰল, অন্ততঃ বিপৰ্যর অংশ ; অডিছিব 
ঘটন| জটিল, ই চৰিত্ৰ-প্রধান ৷ অভিছিত প্রত্যভিজ্ঞান ব| উদ্‌ঘাটনৰ 
উদাহৰণ যথেষ্ট । আদৰ্শ আৰু ৰচনাৰীতিৰ ফালৰপৰা এই দহ 
মহাকাব্যই আন সকলোকে চেৰ পেলাইছে। 


আকাৰ আৰু ছন্দ 


আয়তন ( দৈখ্য ) আৰু ছন্দৰ বিষয়ত মহাকাব্য আৰু ট্ৰেজেডিৰ 
পাৰ্থক্য আছে। মহাকাব্যব’আবম্ভ আৰু শেষ, এই দুটাৰ সম্পৰ্ক 
যেন চকুৰপৰ| আঁতৰ নহয় ( অর্থাৎ আৰম্ভৱবপৰা শেষলৈকে যে এট] 
কাহিনী এই কথ| মনত বাখিব পাৰি )৷ এই কথা আগতে| কোৱ! 
হৈছে। সেয়ে হ’ব পাবে যদি মহাকাব্যচত প্রাচীনকালৰ মহাকাব্যতকৈ 
আকাৰত চুটি হয় আৰু এটা বৈঠকত অভিনয় কৰিব পব| ট্ৰেজেডিৰ 
সমান দীঘল হয়। মহাকাব্য দীঘল কৰিবলৈ স্থুযোগ আছে, আৰু 
সেই স্থুযোগ এহণ কৰাও হয়। নাটক অভিনয় কৰৌতে একেসময়তে 
ঘটি থক| ঘটন| একেলগে অভিনয় কৰি দেখুৱাব নোৱাৰি; মহা- 
কাব্য বৰ্ণনাত্মক, গতিকে একেসময়ত ঘট| ভালেখিনি ঘটন| বৰ্ণাব- 
পব| যায়, যদিহে অসঙ্গত নহয়। এনেক্ষেত্ৰত মহাকাব্যৰ আয়তন - 
দীঘল হয়, লগতে তাৰ গৌৰৱ আৰু বৈচিত্ৰ্য বাঢ়ে। ঘটনাৰ 
বিচিত্ৰতা নাথাকিলে ট্ৰেজেডিয়ে দৰ্শকক বিবক্তি দিবে আৰু মঞ্চত 
সফলত| লাভ কবিব নোৱাবে। 

মহাকাব্যৰ উপযোগী ছন্দ হিৰইক ( ]ন5:010 ) বা] ষটপদী 
বুলি অভিজ্ঞতাৰপৰ| সমৰ্থন পায়। কোনে| কবিয়ে অইন চনত 


আলাস, | 
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মহাকাব্য বচন| কবিবলৈ চেষ্টা কৰিলে অসঙ্গত হ’ব, সি স্পষ্ট । 
এই হিবইক ছন্দৰ গাম্ভাৰ্য আছে; এই ছন্দৰ লগত আচহুৱা শব্দ 
আৰু বূপক সহজে খাপ খায়। সেই গুণেই মহাকাব্যত অচিনাক্রি 
শব্দ আৰু ৰূপকব ব্যৱহাৰ বেছি হয়। আযম়ামন্বিক আৰু ট্ৰোখী 
দুয়োটা ছন্দহ গতিব্যঞ্তক- প্রথমটো কৰ্মজীৱনৰ বৰ্ণনাত, দ্বিতীয়টো 
নৃত্যৰ কাৰণে বিশেষ উপযোগী ৷ বাৰেমিহলি ছন্দত ৰচনা কব| 
খাৰবমোনব মহাকাব্য অস্বাভাৱিক ৷ ‘হিবইক’' (][ 61010) ছন্দৰ? 
বাহিবে আন ছন্দত দীঘলীয়া বৰ্ণনাত্মক কাহিনী-কাব্য ৰচন| সেই- 
গুণে কোনেও কেতিয়াও কবা নাহ। বৰ্ণনাত্মক কাব্যৰ বাহনস্বৰূপে 
কেনে ছন্দ বাছি ল’ব লাগে প্রকৃতিয়েই শিকাহ দিয়ে। 

হ’মাৰৰ প্রতিভ| সকলে| বিষয়তে আমি স্বাকাৰ কৰে৷; 
তথাপি বিশেষকৈ এটা কাৰণত তেওঁৰ গৰিমা প্রকাশ পাইছে। 
মহাকাব্যৰ কবিসকলৰ ভিতৰত কেবল তেৱেঁইহে কবিৰ নিজৰ 
অৱদানব সম্পৰ্কে সচেতন । কবিয়ে উত্তমপুৰুষত অতি অলপ- 
কথাহে ক’ব; নিজে বৰ্ণন| কৰিলে অন্তকৰণ কৰ] নহয়। সৰহভাগ 
কবিয়ে সদায় নিজেই কথ| কৈছে, অনুকাৰকক্াপে খুব কম কথাহে 
কেতিয়াবা কববাত কৈছে। হ’মাৰে কিন্তু চমু পাতনি দিয়েই 
কোনে পুৰুষ, স্ত্ৰী ব| কোনো| চৰিত্ৰ পাঠকব সন্মুখত উপস্থিত কবি 
দিয়ে, এই সকলোৰে নিজৰ বৈশিষ্ট্য আছে--নিজৰ বিশেষ চৰৰন্ৰ 
আছে ৷? ৷ 

টদ্ৰেজেডিত ‘চমৎকাৰ’ গুণ নিশ্টয় থাকিব লাগে। অনশ্যো মহা৷- 
কাব্যত ‘অসম্ভৱ’'ব পএরৱেশৰ বেছি স্থুবিধা, আৰু এই অসম্ভৱ 
‘চমৎকাৰ’ৰ ঘাই আহিল| ৷ ইয়াৰ কাবণ হ’ল, মহাকাবাত চবিনত্ৰ- 
বোৰ মঞ্চত দেখাৰ দৰবে চকুৰ আগতে নেদেখি । ইলিয়াড কাব্যত 


৪৪ ])8.0[চ]10 ]]9০3৯817.6067" ষট্‌_পদী . 
1৫ এই সম্পৰ্কত ৱাৰ্ডছৱাৰ্থে কোৱা কবি"প্রতিভাৰ কথা তুলন৷য়। 


আকাৰ আৰু ছন্দ ৩৯ 


আখিল্েছে ( %০ে৷৷]28 ) হেকটোবৰক পাছে পাছে খেদি যোৱাটো 
মঞ্চত দেখুৱালে হীহি উঠা হ’ব ৷* কাব্যত এনে পৰিস্থিতি লক্ষ্যই 
কৰা নহয় ৷ চমৎকাবিত৷ আনন্দৰ এটা কাৰণ; আমি এট| ঘটন| 
আনৰ আগত বৰ্ণন| কৰোঁতে ভশুনোতাক আনন্দ দিয়াৰ উদ্দেশ্যত 
বহুত কথ| অতিবঞ্জিত কৰি কওঁ। 
উত্তমৰূপে মনে পতা কথ৷ স্ুষ্টি কৰাৰ ( 80010100 ) বিদ্যা, 
অৰ্থাৎ মায়াজাল ৰচন| কব৷১৬ কোশল হ’মাৰে যিদৰে প্ৰদৰ্শন 
কৰিছে, আনে সিমান কৰিব পৰা নাই ৷ ‘ক’ আছে বা ঘটিছে, 
‘খ’ আছে বা ঘটিছে; মানহে ভাবে যে ‘খ’ থাকিলে বা ঘটিলে 
‘ক’ও থাকিব ; কিন্তু এইটে| ভ্ৰম ব| ভূল নিদ্ধান্ত। প্রথমটে| মিছা, 
দ্বিতীয়টো সঁচা ; এনেস্থলত দ্বিতীয়টোৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি 
পথমটে৷ সত্য বুলিব নোৱাৰি । অডিছিত থক! স্নানদৃশ্য এনে ভ্ৰান্তি 
উৎপাদনৰ দৃষ্টান্ত ৷" 
বিশ্বাস জন্মাব নোৱব| সম্ভৱ কথাতকৈ বিশ্বাস কৰিব পৰ| অসম্ভৱ 
কথা মান্তৃহে আদৰ কৰে । অসম্ভৱ কিছুমান কথাবে এটা কাহিনী 
নিৰ্মাণ কৰ| কদাপি অন্ৃচিত। এনেকুৱা কথা! কাহিনীত ঠাই পাবই 
নালাগে ; যদি তেনে কথা স্থুমাই লোৱাটো৷ অনিবাৰ্য, তেনেহলে 
সেই ধৰণৰ কথা, কাহিনীৰ বাহিৰত ৰখাই শ্ৰেয় | উদাহৰণস্বৰূপে 
আদিপিউছ নাটকত আদিপিউছে নাজানি লাইউছক হত্যা কৰাৰ 
কথা|; এলেকট্ৰ৷ নাটকত পুথিয়ান্‌ খেলৰ কথ| ; নাইৰ৷ মুচিয়ান নাটকত 
মুচিয়ালৈকে আহোতে গোটেই বাটটোত এষাব কথ| নোকোৱ| 
৬ *৪810576010]168 0 818)96]161’ 


৪৭ ওদেছছেউছে পেনেনোপীক কৈছে ''মই ক্ৰৌটৰ অধিবাসী, অসময়ত 
ওৱেছদেউক দেখিছিলে| ৷” ওদেছদেউছৰ পিন্ধা-উৰা আক তেওঁৰ 
লগৰীয়াবিলাক(ৰে| বৰ্ণন| দিলে। - তেতিয়া পেনেনোপীএ ভাবিলে, বৰ্ণনা- 
বোৰ মিলি গৈছে, যেতিয়| বৰ্ণনাকাৰীয়ে, ওদেছছেউছক নিশ্চয় লগ 
পাইছিল। 


8৪০ আৰিষ্টটলৰ কাব্যখিজ্ঞাস! 


এটা মানুহ ৷ এনেবোৰ কথা| ভবাই নিদিয়া হলে কাহিনী ধমন| 


হ’লহেতেন বুলি ক’লে হাস্তাস্পদ হ’ব৷ । 

এনেধৰণৰ কাহিনী দিয়াটোৱেই অনুচিত ৷ কোনোৱে যদি এনে 
কাহিনী বচন| কৰি বিশ্বাসযোগ্যও কৰিব পাৰে, তথাপি তেওঁৰ 
কাহিনী অস্বাভাৱিক হয় আৰু কলা-বিচাবতো দৌষী হয়। হৃ’মাৰৰ 
অডিছি সাধাৰণ কবিব হাতত পৰা| হলে ওদেছছেউছৰ জাহাজবপৰা 
বামলৈ অহা ঘটনাটোৱেই পাঠকে সহা নকৰিলেহেতেন ৷১৮ হ’মাৰৰ 
কাব্যৰ আন আন গুণবোৰেহে এই দোষ ঢাকিছে। 

কাব্যৰ য’ত ক্ৰিয়াৰ গতি ধীৰ, আৰু য’ত চৰিত্ৰ বা কোনো 
চিন্ত| আৰু আদৰ্শৰ প্রকাশ নাই, তাতেহে ভাষাৰ সম্পদৰ এদৰ্শন 
হ’ব পাৰে। য’ত চৰিত্ৰ বা ভাবত গুৰুত্ব দিব লাগে তাত বাক্‌- 
বিল্তাবে বাধাহে দিয়ে৷ 


সমস্ত| আৰু সমাধান 


চিত্ৰশিল্পী ব| আন অনুকৰণকাৰী শিল্পীবদবেই কবিও ‘শিল্পী’ । কবিয়ে 
তিনিপ্রকাৰে বিষয়বস্তুৰ ৰূপ দিয়ে--বস্তটো অতীত বা বৰ্তমানত 
যেনে আছিল ব| আছে--তেনেকৈ বাপ দি, সেই সম্বন্ধে মানুহে 
বধি ভাৱে সেইদবে, কিংবা যেনে হোৱা উচিত তেনেকৈ। কবিয়ে 
ভাষাৰ সহায়ত এই কৰ্ম সম্পাদন কৰে। কবিয়ে ব্যৱহাৰ কৰা 
ভাষাত অপ্ৰচলিত আচহুৱ| কথাও সোমাব পাৰে, ৰূপকাশআ্ৰয়ী ভাষাও 


৮ ওদেছছেউছ জাহাজত আহি হঁয়াকা পোৱাৰ সময়ত তেওঁ দোৰ্থোৰ 
টোপনিত লালকাল | নাবিকবিলাকে তেওঁক সেই অৱস্থাত দাঙি লৈ গৈ 
বামলৈ তুলিলে। আৰিষ্টটলে এইটে| কথাও বিশ্বাসৰ অযোগ্য বুলি 
ভাবিছে। 
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থাকিব পাৰে ৷ কৰবিয়ে ভাষাক হচ্ছামতে সালসলনিও কৰিব পাৰে । 
কবি বহুত পৰিমাণে নিবন্ধুশ | বাজনীতি বা সামাজিক কাৰ্যত 
কবিত| বা সাহিত্য বা আন শিল্পবে| বিশুদ্ধতাৰ মানদণ্ড একে নহয়, 
এই কথাও মন কৰিবলগীয়|। 

কাব্যশিল্পত দুই প্রকাৰ ক্ৰুটি ঘটাৰ সম্ভৱ আছে, এটা পোন- 
পটীয়| ব| ইচ্ছাকৃত, আনটে| আকম্মিক । কবিয়ে যদি শুদ্ধকৈ 
কোনে বিষয় বৰ্ণনা কৰিবলৈ যাওঁতে নিজৰ প্রকাশিকা শক্তিৰ 
ছৰ্বলতাৰ গুণত ভুল কৰে, তেন্তে সেইটোৱে তেওঁৰ শিল্পশক্তিৰ 
অভাৱ বুজায়। এটা থৌৰাই যদি একেলগে সৌফালৰ দুইটা ঠেং 
দাঙি থক| বুলি দেখুউৱ| হয়, তেন্তে সেইটো বৈজ্ঞানিক ভুল বুলি 
ক'ব লাগিব৷ ইয়াৰপৰ| শিল্পীৰ বিশেষ জ্ঞানৰ ( চিকিৎসাবিদ্যা বা 
তেনে আন কোনে! বিদ্যাৰ ) অভাৱ আছে বুলি ধৰিব পাৰি। 
এনে বিশ্বাস কৰিব নোৱৰ৷| কথ| কবিৰ বৰ্ণনাত পালে তাক কবিৰ 
প্রকৃত কলাজ্ঞানহীনত৷ বুলি ধৰিব নোৱাৰি ৷ দোষৰ বিৰুদ্ধে 
অভিযোগ বিচাৰ কৰাৰ ফলত এইবোৰ কথ!| মনত ৰাখিব লাগিব৷ 

এতিয়া| কাব্যশিল্পৰ সমালোচনাৰ কথালৈ অহ| যাওক। কোনে] 
বস্তুব বৰ্ণনা কৰৌতে অসম্ভৱ কথা| থকাটে| এটা অপৰাধ। কিন্তু 
এনে বৰ্ণনাৰপৰ| যদি কাব্যৰ ঘাই উদ্দেশ্য সিদ্ধি হয়, তেতিয়া ইয়াক 
দোষ বুলি ধৰিব নোৱাৰি ( এই উদ্দেশ্যৰ কথা আগেয়ে কোৱাৰ 
মতে )। এনে অসম্ভৱ বৰ্ণনাৰপৰাও কাব্যৰ কোনে| এটা অংশৰ 
আৱেদন গুৰু হয়। হেক্‌টৰৰ পাছে পাছে খেদি যোৱাটোও ইয়াৰ 
এটা| উদাহৰণ ৷ ভুলবপৰ| হাত সাবিও যদি কাব্যৰ উদ্দেশ্য সিদ্ধি 
হয় তেন্তে এনে ধৰণৰ ভূল একেবাৰে নথকাই শ্ৰেয়। 

এজন চিত্ৰকৰে মাইকী পহুৰ শিং নাথাকে বুলি নাজানিব পাৰে৷ 
সেইটো পিমান দোষৰ কথ| নহ’ব ৷ কিন্তু তেওঁ যদি পহুৰ আগগুৰি 
নোহোৱা দছৰববোধ্য ছবি আকে সেইটোহে অধিক দোষৰ কথা| হ’ব। 

কোনে কবিৰ বৰ্ণনা প্রকৃত তথ্যানুযায়ী নহয় বুলি সমালোচনা 


৪২ আৰিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাস| 


কৰিব পাৰে। তাৰ উত্তৰ ছফোক্লেছ আৰু এডউৰিপিদিছৰ 
বচনাদৰ্শ লৈ আঙ্‌লিয়াব পাৰি ।  প্রথমজনে কৈছিল, মান্‌হ যেনে 
হোৱা উচিত তেওঁ তেনেভাৱে মানুহৰ চিত্ৰ আকিছে ৷ দ্বিতীয়জনে 
মান্ৃহ যেনে দেখিছিল তেনেকৈ আকিছিল। যদি এই দুইপ্রকাৰৰ 
কোনো এটাও নহয়, তেতিয়া কবিয়ে ক’ব সৰ্বসাধাৰণৰ মত্ান্থসবৰি 
কব| হৈছে--উদাহৰণস্বৰূপে দেৱদেৱীৰ বিষয়ত পএচলিত গন্প। 
জেনোফানেছে?"” কয় যে দেৱতাসকলৰ বিষয় জনসমাজত চলি থকা 
গল্পবোৰ সঁচাও নহয়, কোৱাব উপযুক্তও নহয়; কিন্তু যি কালত 
প্রচাৰিত হৈছিল, তেতিয়| সত্য । উদাহবণস্বৰূপে হ’মাবৰ অস্ত্ৰশস্ত্ৰৰ 
বৰ্ণনাও আছে, “যাঠিবোবৰ মাটিত পোণ হৈ ৰৈ আছিল, জোঙা 
আগটে| ওপবমুৱ| ৷”!০ সেইকালত যাঠি তেনেকৈ মাটিত তল- 
ডোখৰ পুতি থিয় কৰি থয়। ইলুৰিয়াত এতিয়াও এই নির়ম। 
কাব্যত চৰিত্ৰই কোৱা বা কৰ| কোনে| কথা নীতিৰ (1010181) 
ফালৰপৰা সৎ-নে অসৎ সেইটে| প্রশ্ন । সেই কথাটো ওপৰে ওপৰে 
দেখিয়েই তাৰ ওপৰত বায় দিয়া ঠিক নহয়; সেই কথা| কোনে 
কৈছে ব| কৰিছে, কাক কৈছে, কি প্রসঙ্গত কি উদ্দেশ্যে কৈছে বা 
কৰিছে, এইবোৰ কথাবে| বিচাব কৰিব লাগিব ৷ সবাতকৈ ডাঙৰ 
কথ|, সেই কাম ব৷| কথাবপৰ| বৃহত্তৰ মঙ্গল স্থাপন হবনে বৃহত্তৰ 
অমংগল হ’ব এইটে| বিবেচনা কৰিব লাগিব । কবিয়ে আচহুৱা 
ব| সৰ্বসাধাৰণে বুজি নোপোৱা! ভাষ| ব্যৱহাৰ কৰে, আলঙ্কাৰিক 
অৰ্থতে| ব্যৱহাৰ কৰে । উচ্চাৰণৰ ভঙ্গীয়েও শব্দৰ প্রকৃত অর্থ 
বুজাত সহায় কৰে । বিৰতি চিহ্ন ব্যৱহাৰৰ দ্বাৰাও বাক্যৰ প্রকৃত 
(ক) অৰ্থ প্রকাশ হয়। কিছুমান শব্দ দ্ব্যৰ্থক ; এইকথ| জানিলেও 
শব্দৰ প্রকৃত অর্থ ধৰিব পাৰি। কোনোে| শব্দ জনসমাজত কি অৰ্থত 
ৰচি জেনোফানেছ-- কবি, দাৰ্শনিক ; (তেওঁ হ’মাৰৰ দেৱতাৰ বৰ্ণনাৰ 
সমালোচন| কৰরিছিল। টা 
৫০ ইলিয়াড্‌ ১০/১৫২ 


সমস্য| আৰু সমাধান ৪৩ 
ব্যৱহাৰ হয়, তাক জানিলেও শব্দৰ অৰ্থ বুজাত সহায় হয়৷ দেখাত 
বিবোধী যেন লগ| শব্দও বিচাৰ কবি চালে প্রকৃত অর্থত কৰিয়ে 
ব্যৱহাৰ কৰ| দেখা যায়। ্‌ 

সাধাৰণতে কবলৈ গ’লে কাব্যত থক| অসম্ভৱ কথা স্থায়সঙ্গত 
বুলি ধৰিব পাৰি যদিহে তাবদ্বাবা কাব্যৰ চাহিদা পূৰণ হয়, মানৱৰ 
শ্রেয়ত্ব লাভত সহায় কৰে কিংবা বাইজে এহণ কৰে । কাব্যত 
প্রত্যয় জন্মাব নোৱব| সম্ভৱতকৈ প্রত্যয় জন্মাবপৰ| অসম্ভৱে| ভাল । 
জেউখিছে(খ) যিবিলাক মানুহৰ ছবি আকিছিল সেইবোৰ মানুহ 
বাস্তৱ জীৱনত পোৱা অসম্ভৱ, কিন্তু তেনে লোকৰ চিত্ৰ নজকাই 
উচিত ৷ শিল্পীয়ে নিজৰ বচন| তেওঁৰ আগত দেখি থক। বিষয়টোতকৈ 
ডচ্চতৰ হ’ব লাগে। 

সমাজত প্রচলিত মতব লগত মিল! বুলি ব৷ প্রকৃততে অসম্ভৱ 
হ’ব নোৱাৰে বুলিয়েই অসম্ভৱ কথাকে] সমৰ্থন কৰ] লী! ষচএ 
অসম্ভৱ কথাও সম্ভৱ হয় আৰু সম্ভৱটোও ন 

"ত লগত মা কৰে।তে যিদৰে তেওঁৰ যুক্তি খণ্ডন কৰ) 
হয়, সেইদৰেই কৰিব ভাষা-সম্বন্ধত কৰা অভিযোগে| তনত > 
বিচাব কবিব লাগে। কবিয়ে একে শব্দ একে অৰ্থত ৮ 
প্রসঙ্গত ব্যৱহাৰ কৰিছেনে নাই, তাক নিৰপেক্ষভাৱে যচ | 
চোৱাদি চাইহে কবিক দূষিব লাগে। কাহিনীৰ অসঙ্কতি আৰু 
বিকৃতি দাঙি ধৰা দূষণীয়, যেতিয়া কাব্যকলাৰ উদ্দেশ্যত সহায় 
নকৰে ৷ এউৰিপিদিছব মেদিয়া নাটত আয়গেউছৰ প্রৱেশ আৰু 
ওৰেছটেছ নাটত মেলেনাউছবৰ দৰেণ৩ অতি নীচ চৰিত্ৰৰ সমৰ্থন 
কৰিব নোৱাৰি ৷ ত 


কিয়নেো 
অসস্ভৱ হয় । 


= 


মানুহ আমি নহওঁ, গৰু; মানুহ আমি, নহওঁ গৰু । 
৫২ ‘শিবেতকৰুক্ষতয়ে’--কাবাপ্ৰকাশ । 
৩ তুলনীয়। ূ 


৪৪ | আবিষ্টটলৰ কাবাজিজ্ঞাস] 


চমুকৈ কবলৈ গ’লে, সমালোচকৰ আপত্তি পাঁচোটাত পৰেগৈ-_ 
অসম্ভৱ কাহিনী বা চৰিত্ৰ, অস্বাভাৱিক, সমাজৰ নৈতিক অমঙ্গলকৰ, 
আত্মবিৰোধাঁ আৰু বৈজ্ঞানিক ( 16প101281 ) ভুল ।?%% কাব্যত 
পাব পৰা এই দোষবিলাকৰ সম্পৰ্কে তোল| আপত্তিৰ উত্তৰ ওপৰৰ 
বাবট|৷ আলোচনাত বিচাবিলে পাব ৷ ৷ 


মহাকাব্য আৰু ঢ্েজেডি 


মহাকাব্য আকু দট্ৰেজেডিৰ ভিতবত কোনটে| ভন্নত অনুকৃতি, এই 
এরশ্ম উঠিব পাৰে । কোনে! শিল্প সবহীয়৷ অনুন্নত ৰুচিৰ লোকব 
প্রিয় হয়; কোনে| শিল্প তাকবীয়া উন্নত বা সংস্কৃত কুচিব লোকৰ 
পিয় হয়। এইটো মানি ল’লে ক’ব লাগিব যে ইতৰলোকক সন্তোষ 
দিব পৰব| অনুকৃতি ( আট ) তলখাপৰ ৷ ভাৱবীয়াবিলাকে (নাটৰ 
ক্ষেত্ৰত) ভাৱে, তেওঁলোকে নিজে কিছু অবিহণ| যোগ নিদিলে শ্রোত৷ 
বা দৰ্শকে কাব্যৰ মৰ্ম নাপাব ৷ আধা! খুন্দা বঁহীবাদকে ৰঙ্গমঞ্চত 
ঘূৰি ফুৰে, ক’ৰাছৰ অধিকাৰীক ( প্রধান ) বৰ আমনি কৰি থাকে ৷ 
পূৰ্বৱৰ্তা অভিনেতাসকলৰ চকুত পৰৱৰ্তা অভিনেতাসকল যেনেকুৱা, 
ট্ৰেজেডিকে| সেই চকুবেই চোৱা| হয়। পৰৱৰ্তাকালৰ কাল্লিগ্সিদেছক 
পূৰ্বৱৰ্তী মুন্নিছকুছে ‘বান্দৰ’ আখ্যা দিছিল, কিয়নে| পবৱৰ্তাঁজনে 
অভিনয়ৰ নাটকীয় সীম| অতিক্ৰম কৰি, গৈছিল। পিনদাৰুছব অভিনয় 
সম্বন্ধেও সমালোচকে তেনে মনস্তব্যকে কৰিছিল। পৰৱৰ্তা অভিনেতাৰ 
লগত পূৰ্বৱৰ্ত অভিনেতাৰ যি সম্বন্ধ, টেজেডিৰ লগত মহাকাব্যৰ 
সম্পৰ্কও তেনেকুৱাই ৷ মহাকাব্যৰ শ্রোতা সন্ত, স্থৰুচিসম্পন্ন ব্যক্তি; 
ট্রঁজেভডিব দৰ্শক হ’ল.অসংক্কৃত ৰুচিৰ জনসাধাৰণ ৷ শিক্ষিত লোকে 
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মহাকাব্য আৰু ট্ৰেজেডি ৪৫ 


অঙ্গৰ আস্ফালন নবিচাৰে ; জনসাধাবণে বাহ্যিক প্ৰদৰ্শনী বিচাৰে ৷ 
ট্ৰেজেডি যদি নিয়কচিযুক্ত লোকৰ শিল্প, তেন্তে নিশ্চয় হ মহাকাব্য- 
তকৈ তলখাপৰ হ’ব লাগিব। 

হইয়াব উত্তৰত ছুটা কথা| ক’ব লাগিব। পথম, সমালোচকৰ 
আপত্তি আচলতে নাটকৰ বিৰুদ্ধে নহয়, কুশীলৱব বিৰুদ্ধেহে | 
অভিনয় কৰোঁতে যদি স্বাভাৱিক সীমা অতিক্ৰম কৰি যায়, তেন্তে 
ট্ৰেজেডিব সেইটো দোষ নহয়। এপিক মহাকাব্য আবৃত্তি বা গান 
কৰোঁতেও এই দোষণ০ ঘটিব পাৰে ; যেনে৬ ছোছিষ্ট্ৰেটোছৰ ক্ষেত্ৰত 
কিংবা স্নাছিথেওছৰ গানৰ প্রতিযোগিতাৰ ৷ আৰু এট৷ কথা, নৃত্য 
বুলিলেই অঙ্গিভঙ্গী থাকিব; নৃত্যক নিন্দা নকৰৌ, কিন্তু ৰুচি-বিগহিত 
হ’লেহে নিন্দনীয় হয়। 

কাল্লিগ্সি দিছৰ বিৰুদ্ধে অভিযোগ আছিল এইটোৱেই ৷ বৰ্তমান- 
কালতো অনেকৰ বিৰুদ্ধে এটা অভিযোগ যে তেওঁলোকৰ সীচৰিত্ৰৰ 
অভিনয়ত ভদ্ৰমহিলাৰ চৰিত্ৰ ওলাই নপৰে। মহাকাব্যৰ ৰস যিদৰে 
পাঠকবৰপৰাই পাব পাৰি সেইদৰে অভিনয় বা অঙ্গসঞ্চালনৰ সহায় 
নোহোৱাকৈয়ে ট্ৰেজেডিৰ মৰ্ম বুজাব পাৰি। নাটক এখন পাঠ 
কৰিলেই তাৰ ৰস সেৱন কৰিব পাৰি। সেইগুণে ট্ৰেজেডিৰ কেৱল 
অভিনেতাৰ অভিনয়ৰপৰ| ওপজ| দোষৰ কাবণেই ইয়াৰ উৎকৃষ্টত| 
স্লই কৰিব নোৱাৰি ৷ অভিনেতাৰ ছুৰ্বলত| ট্ৰেজেডিৰ দোষ নহয় ৷ 

দ্বিতীয়, মনত ৰাখিব লাগিব যে ট্ৰেজেডিতে| মহাকাব্যত থকা 
সকলে| উপাদানেই আছে, আনকি ‘হিবইক’ ছন্দৰণ ব্যৱহাৰে৷ 
বীতিবিৰোধী নহয়। তছ্পৰি ট্ৰেজেডিত অতিৰিক্ত হুটা উপাদান 
আছে--সঙ্গীত আৰু দৃশ্বা (806008012)। সঙ্গীত থকাটে৷ ট্রেজেডিৰ 


৫৫ অঙ্গিভঙ্গীৰ আতিশয্য। 
৫৬ এজ্বন কাবাগায়ক, চাৰণ। 
" মৃহাকাব্যৰ সাধাৰণ ছনা £ 1)800858]10 9:89, 


পল নিমি আবিষ্টটলৰ কাব্যজিজ্ঞাসা 
বিশেষ আকৰ্ষণ ৷ মহাকাব্য" পঢ়ি যি বস আস্বাদন কৰিব পাবি, 
ট্ৰেজেডি পঢ়ি বা ইয়াৰ অভিনয় দেখি সেই আনন্দ পাব পাৰি । 
মহাকাব্য দীঘলীয়া হোৱা গুণে পাঠকৰ ওপবত ইয়াৰ ক্ৰিয়। বহু 
সময়ব মূৰতহে দেখা দিয়ে; ট্ৰেজেডিৰ ক্ৰিয়া ঘনীভূত আৰু অধিক 
শক্তিশালী আৰু মৰ্মস্পৰ্শা । ছফোক্লেছৰ অডিপিউছ নাটখন যদি 
ইলিয়াডৰ সমান দীঘল হয়, তেন্তে কি অৱস্থা হ’ব, তাক ভাবি চাব- 
লগীয়৷ ৷ মহাকাব্যৰ গঠনব এক্য ঢিলা । এক মহাকাব্যত অনেক 
ট্ৰেজেডিৰ বিষয়বস্তু থাকে। মহাকাব্য বচয়িতাই যদি মাত্ৰ এটা 
কাহিনীহে লয়, তেতিয়া অতি চুটি চুটি যেন লাগিব ; অতি দীঘল 
হলেও পনীয়া আৰু সেৰেকা লাগিব। 

মহাকাব্যৰ এক্য ট্ৰেজেডিতকৈ কম বুলি কওঁতে মই ইয়াকেহে 
বুজাইছে| যে ইলিয়াড আৰু অডিছিৰ দৰে মহাকাব্যত ভালেমান 
স্বয়ংসম্পূৰ্ণ উপকাহিনী থাকিলেও গঠনৰ বিষয়ত হুয়োখনেই যথাসম্ভৱ 
সম্পূৰ্ণ আৰু দোষমুক্ত আৰু ক্ৰিয়াও (৪০৮০০) এটা মাত্ৰ ৷ 

এইবিলাক বিষয়ত যদি ট্ৰেজেডি মহাকাব্যতকৈ উন্নত আৰু ইয়াত 
কাব্যিক আৱেদনো| বেছি উন্নত, তেন্তে ট্ৰেজেডিব ঠাই মহাকাব্যতকৈ 
ওপবত ৷ দুয়োবিধ বচনাই অৱশ্যো সাধাৰণ আনন্দ নহয়, আমি 
উল্লেখ কৰি অহ| বিশেষ আনন্দ দিব পাৰিব লাগে। 
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